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สาร
รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม

ก

	 ประเทศไทย เป็นประเทศที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรมที่สืบทอดต่อเนื่องมายาวนานประเทศหนึ่งใน

โลก ความร่ํารวยและงดงามทัง้ทางดา้นวฒันธรรมและธรรมชาตเิปน็เสนห่ท์ำ�ใหป้ระเทศไทยเปน็ทีก่ลา่วขานมาตัง้แต่

อดีตถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งมรดกภูมิปัญญาของคนไทยที่ได้สร้างสรรค์ ถ่ายทอดมารุ่นต่อรุ่น ทั้งที่จับต้องได้  

อนัไดแ้ก ่ผลงานดา้นสถาปตัยกรรม จติรกรรม ประติมากรรม และท่ีจับต้องไมไ่ด้อนัได้แก ่ความรู้ ความเช่ียวชาญ ทกัษะ  

ในสาขาตา่ง ๆ  จนสามารถผลติผลงานชัน้เลศิทีไ่ม่มใีครเสมอเหมอืน เชน่ ดนตรี การแสดง ผา้ทอ เครือ่งจกัสาน นทิาน 

ตำ�รา นอกจากนี้ยังมีประเพณี กีฬา การเล่นพื้นบ้าน อาหาร การแพทย์พื้นบ้าน ภาษา ฯลฯ ที่หล่อหลอมและสร้าง

ความเป็นชาติที่มีวัฒนธรรมงดงามดังที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน

	 กระทรวงวัฒนธรรม จึงกำ�หนดนโยบายให้ประกาศขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติเพื่อ

เป็นหลักฐานสำ�คัญของชาติ คงคุณค่าและอัตลักษณ์ไทย เป็นแหล่งอ้างอิงข้อมูลทางวิชาการ และเป็นการส่งเสริม

การมสีว่นรว่มของประชาชนให้เกดิความภาคภมูใิจ และร่วมรักษาวฒันธรรมของตนใหค้งอยูใ่นวถีิการดำ�เนนิชวีติของ 

คนไทยตอ่ไป รวมท้ังเป็นการตอบสนองนโยบายรฐับาลด้านการศกึษาและเรยีนรู ้การทะนบุำ�รงุศาสนา ศลิปวฒันธรรม 

และการนำ�ทุนทางวัฒนธรรมของประเทศมาสร้างคุณค่าทางสังคมและเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ

	 หนังสอืมรดกภมูปัิญญาทางวฒันธรรมของชาต ิซึง่รวบรวมองคค์วามรูแ้ละภมูปิญัญาดัง้เดมิตามสาขาของมรดก

ภมูปิญัญาทางวฒันธรรม ทัง้ ๗ สาขา ทีไ่ดร้บัการขึน้ทะเบยีนต้ังแต่ปพุีทธศกัราช ๒๕๕๒-๒๕๕๘ จึงเปน็ประโยชนใ์น

การศึกษา ค้นคว้า ต่อยอดความรู้ในเรื่องภูมิปัญญาของไทยแขนงต่าง ๆ ให้กว้างขวางยิ่งขึ้น

	 (นายวีระ โรจน์พจนรัตน์)

	 รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม



	 กระทรวงวฒันธรรมมภีารกิจหนึง่ทีส่ำ�คญัคือการรกัษา สบืทอด วฒันธรรมของชาตแิละความหลากหลายของ

วัฒนธรรมท้องถิ่นให้คงอยู่อย่างมั่นคง ในการดำ�เนินงานที่ผ่านมา หน่วยงานต่างๆ ภายใต้กระทรวงวัฒนธรรมได้ 

มุ่งเน้นการดำ�เนินงานในลักษณะการศึกษาค้นคว้าวิจัย การอนุรักษ์ การฟื้นฟู การพัฒนา การส่งเสริม การถ่ายทอด 

และการแลกเปลี่ยน จนประสบผลสำ�เร็จในระดับหนึ่ง อย่างไรก็ตาม กระแสโลกาภิวัตน์ในปัจจุบัน ส่งผลกระทบต่อ

มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของกลุม่ชนตา่งๆ อยา่งรวดเรว็ทัง้ในดา้นทีเ่สีย่งตอ่การสญูหาย การนำ�มรดกภูมปิญัญา

ทางวฒันธรรมไปใชใ้นทางทีบ่ดิเบอืนหรอืไมเ่หมาะสมและอาจเปน็เหตุใหม้รดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมเหล่านัน้ตอ้ง

สูญเสียซึ่งคุณค่าและอัตลักษณ์ไป เป็นต้น 

	 การดำ�เนินงานข้ึนทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติของกระทรวงวัฒนธรรม กรมส่งเสริม

วัฒนธรรม จึงเป็นมาตรการหนึ่งที่สำ�คัญให้เยาวชนและประชาชนทั่วไปตระหนักถึงคุณค่าและเกิดความภาคภูมิใจ

มรดกภูมิปญัญาทางวฒันธรรมของชาต ิซึง่นอกจากจะเปน็การเกบ็บันทกึองคค์วามรูต้า่งๆไวเ้ปน็หลกัฐานสำ�คญัของ

ชาตแิลว้ ยงัตอ้งมกีารเผยแพรแ่ละถา่ยองคค์วามรู้เหล่านีใ้หแ้กเ่ด็กและเยาวชนได้ทราบถึงสาระสำ�คญัอนัเปน็แกน่แท้

อย่างจริงจัง รวมถึงสามารถนำ�ไปพัฒนาต่อยอดอย่างสร้างสรรค์ได้ อันจะเป็นหนทางหนึ่งในการปกป้องคุ้มครองให้

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมคงอยู่ต่อไปอย่างเหมาะสมกับยุคสมัย

	 การจัดพิมพ์หนังสือชุด มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติคร้ังนี้ เป็นการรวมมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรมของชาติที่ได้รับการขึ้นทะเบียนแล้วติดต่อกัน เป็นเวลา ๗ ปี รวมทั้งสิ้น ๓๑๘ รายการ เพื่อเผยแพร่แก่

สถานศึกษา หน่วยงานภาครัฐ ภาคเอกชน ชุมชน และประชาชนทั่วไป กระทรวงวัฒนธรรม จึงหวังเป็นอย่างยิ่งว่า 

หนังสือมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ ทั้ง ๗ เล่มนี้ จะเป็นประโยชน์ต่อคนไทยทุกคนในการส่งเสริมและ

สืบสานมรดกวัฒนธรรมของชาติให้คงอยู่ต่อไป

	 (ศาสตราจารย์อภินันท์ โปษยานนท์)

	 ปลัดกระทรวงวัฒนธรรม

สาร
ปลัดกระทรวงวัฒนธรรม

ข



คำ�นิยม

	 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ในฐานะหน่วยงานที่มีหน้าท่ีส่งเสริมและดำ�เนินงานการปกป้อง

คุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมทั้งในระดับท้องถิ่น ระดับชาติ และระดับนานาชาติ ได้ริเริ่มการขึ้นทะเบียน

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติครั้งแรกในปี พ.ศ.๒๕๕๒ โดยเริ่มจากสาขาศิลปะการแสดงและงานช่างฝีมือ

ดั้งเดิม ส่วนสาขาวรรณกรรมพื้นบ้านและสาขากีฬาภูมิปัญญาไทยเริ่มดำ�เนินการขึ้นทะเบียน ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๕๓ 

สาขาแนวปฏิบตัทิางสงัคม พธิกีรรมและงานเทศกาล และสาขาความรูแ้ละแนวปฏบิตัเิกีย่วกบัธรรมชาตแิละจกัรวาล

เริ่มดำ�เนินการขึ้นทะเบียน ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๕๔ และสาขาภาษาได้ดำ�เนินการขึ้นทะเบียน ตั้งแต่ปี พ.ศ.๒๕๕๕

	 การจัดพิมพ์หนังสือชุด มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติคร้ังนี้ เป็นการรวบรวมมรดกภูมิปัญญา  

ทางวัฒนธรรมของชาติท่ีได้รับการข้ึนทะเบียนแล้ว โดยหนังสือ “งานช่างฝีมือดั้งเดิม : มรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรมของชาติ” เป็น ๑ ใน ๗ เล่มชุดหนังสือมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ ซึ่งกรมส่งเสริมวัฒนธรรม

ขอขอบคุณศาสตราจารย์วิบูลย์ ลี้สุวรรณ ประธานกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม สาขา  

งานช่างฝีมือด้ังเดิมและกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิฯ ทุกท่านที่ได้พิจารณาคัดเลือกมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม  

อนัทรงคณุคา่ของไทย รวมทัง้ขอขอบคณุผูเ้รยีบเรียงเนือ้หาสาระของมรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมด้านงานช่างฝมีอื

ดั้งเดิมทุกท่านที่ได้ประมวลองค์ความรู้เพื่อประโยชน์ต่อประชาชนและประเทศชาติ

	 กรมส่งเสริมวัฒนธรรมหวังเป็นอย่างย่ิงว่า หนังสือเล่มนี้จะเพิ่มพูนความรู้ให้แก่ผู้ที่สนใจและกระตุ้นให้เกิด 

ความตระหนักถึงความสำ�คัญและความภาคภูมิใจในมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ อันจะมีผลให้เกิดการ 

ส่งเสริมและรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ ให้ดำ�รงอยู่คู่กับชาติไทยสืบไป

	 (นางพิมพ์รวี วัฒนวรางกูร)

	 อธิบดีกรมส่งเสริมวัฒนธรรม

ค



คำ�นำ�

ง

	 มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาติทีม่คีวามสำ�คญัยิง่ประเภทหนึง่ คอื งานชา่งฝีมอืด้ังเดิม ซ่ึงปรากฏเป็น
รูปธรรมในการสร้างบ้านแปงเมืองมาทุกยุคทุกสมัย งานช่างเหล่านั้นแฝงด้วยภูมิปัญญาที่แยบยล ต้ังแต่การเลือก  
คดัสรรวสัดใุหเ้หมาะสมกบังานชา่งแตล่ะประเภท เชน่ การใชก้าบหอยมกุมาสร้างงานประดับมกุ การใชย้างรักมาทำ� 
เครื่องรัก นำ�ใยฝ้ายและเส้นไหมมาทอผ้า จนถึงการใช้ไม้ไผ่ที่มีอยู่ทั่วไปมาทำ�เครื่องจักสาน กลวิธีการออกแบบ 
สอดคลอ้งกบัการใชส้อย ขนบประเพณ ีและวฒันธรรม โดยเฉพาะงานช่างฝมีอืดัง้เดมิไดผ้า่นกระบวนการทางความคดิ  
แก้ไข ดัดแปลง จนมีความสมบูรณ์ท้ังรูปแบบ การใช้สอย และมีเอกลักษณ์ชัดเจน ดังนั้น การขึ้นทะเบียนมรดก
ภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาตดิา้นงานช่างฝมีอืดัง้เดิม จงึเปน็การรกัษาองคค์วามรูแ้ละภูมปิญัญาของบรรพชนช่าง 
และช่างปัจจุบันเอาไว้
	 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมได้ดำ�เนินการขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ  
มาตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๕๓ จนถึง พ.ศ. ๒๕๕๖ เป็นงานช่างฝีมือดั้งเดิม ๔๒ รายการ โดยกระจายเป็นประเภท
ต่างๆ เช่น ผ้าและผลิตภัณฑ์จากผ้า เครื่องจักสาน เคร่ืองรัก เคร่ืองปั้นดินเผา เคร่ืองโลหะ เคร่ืองไม้ เคร่ืองหนัง  
เครื่องประดับ งานศิลปกรรมพื้นบ้าน การขึ้นทะเบียนงานช่างฝีมือด้ังเดิม แต่ละประเภทพิจารณาให้ความสำ�คัญ
แตกต่างกันไป เช่น งานช่างฝีมือดั้งเดิมที่ใกล้จะสูญหาย เพราะไม่สอดคล้องกับวิถีชีวิตของประชาชนในปัจจุบัน เช่น 
ปราสาทศพลา้นนา การแกะสลกัหนงัใหญ ่งานตอกกระดาษ งานเครือ่งสด งานชา่งฝมีอืดัง้เดมิเหลา่นีน้บัวนัจะสูญไป  
การขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปัญญาจึงเป็นการรักษาภูมิปัญญาของงานช่างฝีมือเอาไว้ ซ่ึงมีประโยชน์อย่างย่ิงด้าน 
การศึกษาและการปกป้องภูมิปัญญาของไทย
	 ประเทศไทยเป็นดินแดนทองของงานศิลปกรรมและงานช่างท่ีมีเป็นจำ�นวนมาก แต่ขาดการศึกษาและ 
เผยแพรเ่ทา่ทีค่วร ทำ�ให้ประชาชนท่ัวไปไมส่ามารถเขา้ถงึคณุคา่ไดเ้ทา่ทีค่วร กรมสง่เสรมิวฒันธรรมจงึมหีน้าทีโ่ดยตรง
ในการนำ�เสนอมรดกภมูปัิญญาทางวัฒนธรรมไปสูป่ระชาชน ทัง้การจดันทิรรศการ สือ่อเิลก็ทรอนกิส ์หรอืรปูแบบใดๆ  
ก็ตาม เช่น การจัดทำ�วีดิทัศน์ พิมพ์หนังสือรวมงานช่างฝีมือด้ังเดิม ซ่ึงเป็นแนวคิดหนึ่งท่ีจะสร้างความต่ืนตัวให้กับ
นักเรียน นิสิต นักศึกษา และประชาชนให้มาสนใจได้ทางหนึ่ง
	 การข้ึนทะเบียนงานช่างฝีมือดั้งเดิมได้รับความร่วมมืออย่างดีย่ิง จากผู้เชี่ยวชาญจากทุกภาคของประเทศ  
จึงเชื่อว่าการขึ้นทะเบียนงานช่างฝีมือดั้งเดิมจะดำ�เนินต่อไปด้วยดี เพื่อรักษามรดกภูมิปัญญาของไทยสาขานี้ไว้ต่อไป
	

	 (ศาสตราจารย์วิบูลย์ ลี้สุวรรณ)
	 ประธานกรรมการ
	 ในนามคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
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การขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ
	 มรดกภูมปัิญญาทางวฒันธรรม เป็นสมบตัอินัลา้คา่ทีบ่รรพบรุษุไดส้รา้งสรรค ์สัง่สม และสบืทอดมาถึงลกูหลาน

รุ่นต่อรุ่น มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม หมายถึง การปฏิบัติ การเป็นตัวแทน การแสดงออก ความรู้ ทักษะ ตลอด

จนเครือ่งมอื วตัถ ุสิง่ประดษิฐ ์และพืน้ทีท่างวฒันธรรมทีเ่กีย่วเนือ่งกบัส่ิงเหล่านัน้ ซ่ึงชมุชน กลุ่มชน และในบางกรณี

ปจัเจกบคุคล ยอมรบัวา่เปน็สว่นหนึง่ของมรดกทางวฒันธรรมของตน มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมซึง่ถา่ยทอดจาก

คนรุ่นหนึ่งไปยังคน อีกรุ่นหนึ่งนี้ เป็นสิ่งซึ่งชุมชนและกลุ่มชนสร้างข้ึนใหม่อย่างสมํ่าเสมอ เพ่ือตอบสนองต่อสภาพ

แวดล้อมของตน เป็นปฏิสัมพันธ์ที่กลุ่มชนมีต่อธรรมชาติ สังคม และประวัติศาสตร์ของตน และทำ�ให้กลุ่มชนเกิด

ความรู้สึก สำ�นึกในอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตน

	 การประกาศข้ึนทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ เป็นหนทางหนึ่งในการปกป้องคุ้มครองเพ่ือ 

ไม่ให้เกิดการสูญเสีย อัตลักษณ์ และสูญเสียภูมิปัญญาที่เป็นองค์ความรู้ทางวัฒนธรรมซึ่งเป็นข้อมูลสำ�คัญของ 

ประเทศชาติ และยังเป็นหนทางหนึ่งในการประกาศความเป็นเจ้าของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมต่างๆ  

ในขณะทีย่งัไมม่มีาตรการทางกฎหมายท่ีจะคุม้ครองมรดกภมิูปญัญาทางวฒันธรรมของชาติ ทัง้นี ้งานชา่งฝมีอืดัง้เดิม 

เป็น ๑ ใน ๗ สาขาของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรมประกาศขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปัญญา

ทางวัฒนธรรมของชาติ

ความหมายของงานช่างฝีมือดั้งเดิม
	 งานช่างฝีมือดั้งเดิม หมายถึง ภูมิปัญญา ทักษะฝีมือช่าง การเลือกใช้วัสดุ และกลวิธีการสร้างสรรค์ที่แสดงถึง

อัตลักษณ์ สะท้อนพัฒนาการทางสังคม และวัฒนธรรมของกลุ่มชน

ประเภทของงานช่างฝีมือดั้งเดิม
	 ๑.	ผ้าและผลิตภัณฑ์จากผ้า หมายถึง ผลผลิตที่เกิดจากการทอ ย้อม ถัก ปัก ตีเกลียวยก จก มัดหมี่  

พิมพ์ลาย ขิด เกาะ/ล้วง เพื่อใช้เป็น เครื่องนุ่งห่ม และแสดงสถานภาพทางสังคม

	 ๒.	เครื่องจักสาน หมายถึง ภาชนะเครื่องใช้ประจำ�บ้านที่ทำ�จากวัตถุดิบในท้องถิ่น เช่น ไผ่ หวาย 

กระจู ลำ�เจียก โดยนำ�มาจักและสาน จึงเรียกว่า เครื่องจักสาน กลวิธีในการทำ�เครื่องจักสาน ได้แก่ การถัก ผูกรัด  

มัด ร้อย โดยใช้ตอก หวาย เพื่อให้เครื่องจักสานคงทนและคงรูปอยู่ได้ตามต้องการ

	 ๓.	เครื่องรัก หมายถึง หัตถกรรมที่ใช้รักเป็นวัสดุสำ�คัญในการสร้างผลงาน เช่น ปิดทองรดนํ้า ภาพกำ�มะลอ 

ประดับมุก ประดับกระจกสี ปั้นกระแหนะ และเขิน รักหรือยางรัก มีคุณลักษณะเป็นยางเหนียว สามารถเกาะจับพื้น

ของสิง่ใดส่ิงหนึง่ทีป่ระสงคจ์ะทา หรอืถมทับหรอืเคลอืบผวิไดด้ ีทำ�ใหเ้ปน็ผวิมนัภายหลงัรกัแหง้สนทิ มคีณุภาพคงทน

ต่อความร้อน ความชื้น กรดหรือด่างอ่อนๆ และยังเป็นวัสดุที่ใช้เชื่อมสมุกหรือสีเข้าด้วยกัน
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	 ๔.	เคร่ืองปั้นดินเผา หมายถึง หัตถกรรมที่ใช้ดินเหนียวเป็นวัตถุดิบหลักในการผลิต มีทั้งชนิดเคลือบและ 
ไม่เคลือบ โดยที่เนื้อดินเหนียวต้องมีส่วนผสมของทราย แม่นํ้าที่เป็นทรายเนื้อละเอียดและช่วยให้เนื้อดินแห้งสนิท 
ไม่แตกร้าว ดินเหนียวที่ใช้ทำ�เครื่องปั้นดินเผาจากที่ต่างๆ ให้สีแตกต่างกัน
	 ๕.	เครื่องโลหะ หมายถึง สิ่งที่มีวัสดุหลักเป็นเหล็ก ทองเหลืองหรือทองแดง เครื่องโลหะที่ทำ�จากเหล็ก นิยม
ทำ�โดยการเผาไฟให้อ่อนตัวและตีเหล็กเป็นรูปทรงต่างๆ เครื่องโลหะที่ทำ�จากทองเหลือง นิยม
นำ�ทองเหลืองมาเผาจนหลอมเหลวแล้วจึงนำ�ไปเทลงในแบบตามลักษณะที่ต้องการเสร็จแล้วนำ�มาตกแต่ง 
ส่วนเครื่องโลหะที่ทำ�จากทองแดง มีการนำ�ทองแดงมาใช้เป็นโลหะเจือหลักสำ�หรับผลิตตัวเรือนของเคร่ืองประดับ
โลหะเงินเจือ
	 ๖.	เครื่องไม้ หมายถึง งานฝีมือช่างที่ทำ�จากไม้ซุงหรือไม้แปรรูปเป็นท่อน เป็นแผ่น เพื่อใช้ในงานช่างก่อสร้าง
ประเภทเครื่องสับ เครื่องเรือน เครื่องบูชา เครื่องตั้ง เครื่องประดับ เครื่องมือ เครื่องใช้ เครื่องศาสตรา เครื่องดนตรี 
เครื่องเล่น และยานพาหนะ โดยอาศัยเทคนิควิธีการแกะ สลัก สับ ขุด เจาะ กลึง ถาก ขูด และขัด
	 ๗.	เครื่องหนัง หมายถึง งานหัตถกรรมพื้นบ้านที่ทำ�มาจากหนังสัตว์โดยผ่านกระบวนการหมักและฟอกหนัง
เพือ่ไม่ใหเ้น่าเป่ือย และให้เกดิความนิม่นวลสามารถบบีงอได้ตามทีต่อ้งการ เครือ่งหนงันยิมนำ�ไปใช้ในงานด้านศิลปะ
การแสดง รวมถึงอุปกรณ์อื่นๆ ที่มีหนังเป็นส่วนประกอบ
	 ๘.	เครื่องประดับ หมายถึง งานช่างฝีมือที่ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อการตกแต่งให้เกิดความงดงาม เริ่มต้นจากการใช้
วัสดุที่หาได้ง่ายในท้องถิ่นนำ�มาผลิตและพัฒนาขึ้นเรื่อยๆ โดยใช้อัญมณีและโลหะมีค่าต่างๆ
	 ๙.	งานศิลปกรรมพื้นบ้าน หมายถึง งานท่ีมีการแสดงอารมณ์สะท้อนออกทางฝีมือการช่างให้เห็นประจักษ์
เป็นรูปธรรมเพื่อตอบสนองต่อการยังชีพและความต้องการด้านคุณค่าความงาม เช่น งานเขียน งานปั้น งานแกะสลัก 
งานหล่อ เป็นต้น 
	 ๑๐. ผลติภณัฑอ์ยา่งอืน่ หมายถึง งานช่างฝมีอืด้ังเดมิทีไ่มส่ามารถจัดอยูใ่น ๙ ประเภทแรกได้ ซึง่อาจเปน็งาน
ช่างฝีมือที่ประดิษฐ์หรือผลิตขึ้นจากวัสดุในท้องถิ่นหรือจากวัสดุเหลือใช้ เป็นต้น 

เกณฑ์การพิจารณาขึ้นทะเบียน
	 ๑. 	มีต้นกำ�เนิดและ/หรือถูกนำ�มาพัฒนาในชุมชนนั้นจนเป็นที่ยอมรับและมีการสืบทอด 
	 ๒. 	แสดงถึงทักษะฝีมือ ภูมิปัญญา และใช้เทคโนโลยีอย่างเหมาะสม 
	 ๓. 	มีการพัฒนาเครื่องมือ วัสดุ เพื่อสนองต่อกระบวนการผลิต 
	 ๔. 	ผลิตเพ่ือประโยชน์ใช้สอยในวิถีชีวิต ขนบประเพณี ความเช่ือ วัฒนธรรมหรือการประกอบอาชีพของคนในชุมชน 
	 ๕. 	มีงานช่างแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ หรืออัตลักษณ์เฉพาะท้องถิ่นหรือชาติพันธุ์นั้นๆ และเป็นความ 
ภาคภูมิใจของคนในชุมชน 
	 ๖. 	มีคุณค่าทางศิลปะ วัฒนธรรม เศรษฐกิจ และสังคม มีความหมาย และคุณค่าทางประวัติศาสตร์ท้องถิ่น
หรือชาติพันธุ์นั้น ๆ
	 ๗. 	งานช่างที่ต้องได้รับการคุ้มครองอย่างเร่งด่วน เสี่ยงต่อการ สูญหาย หรือกำ�ลังเผชิญกับภัยคุกคาม 

	 ๘. 	คุณสมบัติอื่นๆ ที่คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิเห็นว่าเหมาะสม 
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งานช่างฝีมือดั้งเดิมที่ขึ้นทะเบียน 
มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ

พ.ศ. ๒๕๕๒-๒๕๕๘

(แบ่งตามประเภท)
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ซิ่นตีนจก
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 ซิ่นตีนจก คือ ผ้าซิ่นที่มีโครงสร้าง ๓ ส่วน คือ ส่วนหัว ส่วนตัว และส่วนตีน ที่ทอด้วยกลวิธีจก การต่อเชิง  

(ตนีซิน่) มีลวดลายพเิศษตา่งจากผา้ซิน่ทีใ่ชป้กตใินชวีติประจำ�วนั ลวดลายจกทีน่ำ�ไปตอ่ซิน่ เรยีกวา่ “ตนีจก” มแีหลง่

ผลติสำ�คญั (ทีย่งัคงไวซ้ึง่ลกัษณะเฉพาะถิน่) อยู่ท่ีอำ�เภอแมแ่จ่ม จังหวดัเชยีงใหม ่และอำ�เภอศรีสัชนาลัย จังหวดัสโุขทยั

	 กรรมวิธีการทอผ้าจกเป็นการทอและปักผ้าไปพร้อมๆ กัน จกคือการทอลวดลายบนผืนผ้าด้วยวิธีการเพิ่มด้าย

เส้นพุ่งพิเศษเข้าไปเป็นช่วงๆ ไม่ติดต่อกันตลอดหน้ากว้างของผ้า การจกจะใช้ไม้หรือขนเม่นหรือนิ้วก้อยยกขึ้นจก 

(ควัก) เส้นด้ายสีสันต่างๆ ขึ้นมาบนเส้นยืนให้เกิดลวดลายตามที่ต้องการ

	 ผ้าตีนจกแบบดั้งเดิมของแม่แจ่ม สืบสายสกุลมาจากกลุ่มไทยวน นิยมใช้ฝ้ายย้อมสีธรรมชาติสำ�หรับ การจก

ลวดลาย ซึ่งค่อนข้างแน่น ด้ายเส้นยืนสีดำ�เป็นพื้นที่ สำ�หรับลวดลายจก ส่วนเส้นยืนสีแดงใช้เป็นพื้นที่สำ�หรับเล็บ 

(ช่วงล่างสุด) ของตีนจก จะไม่มีลวดลายจก ยกเว้นลวดลายเป็นเส้นเล็กๆ สีขาวดำ� เรียกว่า “หางสะเปา” การทอจก

แบบดั้งเดิมของชาวอำ�เภอแม่แจ่ม จังหวัดเชียงใหม่ ทอโดยให้ด้านหลังของจกอยู่ด้านบน

	 ผา้ตนีจกแบบดัง้เดมิของบา้นหาดเสีย้ว สืบสายสกลุมาจากกลุ่มไทพวน นยิมใชฝ้้ายสีแดงเปน็พ้ืนท้ังเส้นยนืและ

เส้นพุ่ง และใช้เส้นไหมย้อมสีต่างๆ เป็นลวดลายของจกซึ่งมีลวดลายห่างๆ สามารถมองเห็นพื้นสีแดงได้ชัดเจนพื้นที่

ของลวดลายจกกระจายไปเต็มผืนตีนจก มีเล็บสีเหลืองเล็กๆ อยู่ขอบล่างสุด การทอจกดั้งเดิมของหาดเสี้ยวทอโดย

ให้ด้านหน้าของจกอยู่ด้านบน

	 ความงามของลวดลายผ้าตีนจก นอกจากจะสะท้อนให้เห็นถึงฝีมืออันประณีตของช่างผู้ทอแล้ว ยังสะท้อนให้

เห็นถึงธรรมเนียมนิยมของสตรีชาวไท-ลาว ในการนุ่งซิ่นตีนจกในโอกาสต่างๆ อีกด้วย เช่น การไปวัด การแต่งงาน 

ฯลฯ และความพร้อมที่จะออกเรือนเป็นแม่บ้านของกุลสตรีไท-ลาว

	 ซิ่นตีนจก ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๒
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ผ้าขาวม้า
เรียบเรียงโดย บุญชัย ทองเจริญบัวงาม

 

(ซ้าย) ผ้าขาวม้าของภาคกลาง ตาเดี่ยวทอสลับสี (ขวา) ตัวอย่างลักษณะการใช้งานผ้าขาวม้า

	 ผา้ขาวมา้ ไมใ่ชค่ำ�ไทยแท ้หากแตเ่ปน็ภาษาเปอร์เซียท่ีมคีำ�ต้นเคา้มาจากคำ�วา่ “กา-มาร์บนัด์” (Kamar Band) 

“กามาร”์ หมายถึงเอวหรอืท่อนลา่งของรา่งกาย “บนัด”์ แปลวา่ รดัหรอืพนั คาดทบัมือ่นำ�สองคำ�มารวมกนัจงึมคีวาม

หมายวา่ “เขม็ขัดผา้พนัหรอืท่ีคาดเอว” ผา้ขาวมา้เปน็งานสิง่ทอโบราณทีใ่ชก้นัอยูใ่นชุมชนและครวัเรอืนมานานตัง้แต่

พทุธศตวรรษท่ี ๑๖ ลว่งมาแลว้ ดงัจะปรากฏหลกัฐานต้ังแต่สมยัเชยีงแสน มกีารใชผ้า้ขาวม้าสำ�หรบัผูช้ายนุง่เคยีนเอว 

หรือ โพกศรีษะ ซึ่งก็คงจะได้รับวัฒนธรรมจากไทลื้อ

	 ผ้าขาวม้ามีรูปลักษณะเป็นผ้ารูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีความกว้างประมาณ ๒ ศอก ยาว ๓ – ๔ ศอก 

ส่วนใหญ่จะทอเป็นผ้าลายตารางเล็กๆ จับคู่สีเป็นคู่ๆ ทอสลับ 

กันไปจนเต็มผืนผ้า บางท้องที่ เรียกว่า “ผ้าตาหมากรุก”  

ผ้าขาวม้าในประเทศไทยมีชื่อเรียกแตกต่างกันไปตามท้องที่ใน 

ภูมิภาคต่างๆ ตลอดจนกลุ่มชาติพันธุ์  ในภาคใต้จะเรียกว่า  

“ผา้ซบุ” ในภาคอสีานจะเรยีกวา่ “แพรอโีป้ หรอื แพรลิน้แลน หรอื 

แพรไสป้ลาไหล” มกีารใชเ้สน้ไหมเป็นวตัถดุบิสว่นใหญ ่บางทอ้งทีใ่ช ้

ฝ้ายทอบ้าง ในภาคอีสานผ้าขาวม้าเป็นส่ิงของท่ีใช้ในงานพิธี

บายศรีสู่ขวัญ เป็นผ้าไหว้ญาติผู้ใหญ่ของฝ่ายสามี (ของสมมา) ใช้
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ในพิธีกรรมต่างๆ ภาคเหนือเรียกว่า “ผ้าหัว” ในกลุ่มไทลื้อ 

เรียกว่า “ผ้าต่อง” ส่วนไทยวนในจังหวัดราชบุรีเรียกว่า  

“ผา้หวัจก หรอื ผา้ขาวมา้แดง” มลีกัษณะการทอเส้นพุ่งสลับสี  

โดยเน้นสีแดงเป็นหลัก ผ้าหัวจกมิใช่ทอขึ้นใช้สำ�หรับ 

ฝ่ายชายแต่อย่างเดียว ฝ่ายหญิงก็นิยมใช้ห่มแทนสไบไป

ทำ�บุญที่วัดด้วยเช่นกันเรียกว่า “การห่มผ้าสะหว้าน” หรือ 

“การสะหว้านผ้า” นอกจากนี้ชาวไทครั่งในแถบจังหวัด

สุพรรณบุรี จังหวัดอุทัยธานีและจังหวัดชัยนาทจะนิยมทอ 

ผ้าขาวม้า ๕ สี ขึ้นใช้ในครัวเรือน เรียกว่า “ผ้า ๕ สี” เพราะ

ว่าใช้สีที่ทอถึง ๕ สีด้วยกัน เช่น สีเหลือง สีแดง สีส้ม สีเขียว และสีน้าเงิน ทอพุ่งสลับสีให้เกิดลวดลายในผืนผ้า นิยม

ใช้ไหมบ้านและฝ้ายเป็นวัตถุดิบในการทอ ส่วนในทางภาคใต้ จะเรียกว่า “ผ้าจวนตานี หรือ ลิม่า (ลิมาร์)” แปลว่า 

“มัด” เป็นภาษามลายู ส่วนคาว่า “ลิม่า” แปลว่า ๕ สี ใช้กรรมวิธีทอขัดประสานกันเป็นตา ตาราง และมีลวดลาย 

มัดหมี่เล็กน้อย นิยมใช้กันในหมู่คนไทยเชื้อสายมุสลิมนำ�ไปนุ่ง หรือโพกศรีษะ และใช้ในชีวิตประจำ�วันนั่นเอง

	 ผ้าขาวม้าถือว่าเป็นผ้าสารพัดประโยชน์ทั่วไปมีการใช้งานต่างๆดังนี้ เช่น ใช้นุ่ง อาบนํ้า เช็ดตัว ปูรองนั่ง  

โพกศรีษะ นุง่แทนโสรง่ หม่กนัหนาว นุง่กระโจมอก มดัแทนเชอืก หอ่เส้ือผ้าหรือสัมภาระต่างๆ หนนุแทนหมอน ทำ�ผา้ขีร้ิว้  

ทำ�ผ้าอ้อม ทำ�เปลเลี้ยงเด็ก ซับเหงื่อ เช็ดปาก คาดเอว บังแดดฝน ทำ�ผ้ากันเปื้อน นุ่งคลอดลูก อยู่ไฟ ผูกสัตว์เลี้ยง 

เป็นต้น

	 ในปัจจุบันยังมีการทอผ้าของกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ เช่น กลุ่มช่างทอผ้าไทยวนอำ�เภอเมือง จังหวัดลำ�ปางจังหวัด

เชียงใหม่ จังหวัดน่าน จังหวัดเชียงราย และ จังหวัดราชบุรี เป็นต้น กลุ่มช่างทอผ้า จังหวัดกาญจนบุรี และกลุ่มช่าง

ทอผ้าไทครั่ง จังหวัดสุพรรณบุรี จังหวัดชัยนาท จังหวัดอุทัยธานี อำ�เภอภูพาน จังหวัดสกลนคร จังหวัดร้อยเอ็ด 

จังหวัดนครพนม จังหวัดมุกดาหาร และจังหวัดอานาจเจริญ เป็นต้น อย่างไรก็ตาม ผู้คนรุ่นใหม่แทบจะไม่มีโอกาสได้

เห็นผ้าขาวม้าแบบดั้งเดิมที่ทอกันในชุมชนต่างๆ ประกอบกับมีผ้าขาวม้าจากโรงงานอุตสาหกรรมทอด้วย เครื่องจักร

ขยายเข้ามาแทนที่ผ้าขาวม้าแบบดั้งเดิมที่ทอด้วยมือ อีกทั้งยังขาดหน่วยงานในภาครัฐเข้าไปเก็บข้อมูล และส่งเสริม

งานช่างแขนงนี้อย่างเต็มที่ ซึ่งเกรงว่า  

ในอนาคตจะเกิดการสูญหายขึ้นได้

	 ผา้ขาวมา้ ไดรั้บการขึน้ทะเบยีน

เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

ของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖

ผ้าขาวม้า ๕ สี

แพรอีโป้ แพรไส้ปลาไหล หรือแพรลิ้นแลน
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ผ้าทอกะเหรี่ยง
เรียบเรียงโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ปรียาพร ทองผุด 

	 กะเหรี่ยง เป็นชนชาติเก่าแก่ชนชาติหนึ่งที่มีวัฒนธรรมและภาษาเป็นของตนเอง กะเหรี่ยงกระจายกันอยู่ใน

บริเวณตอนเหนือของพม่าแถบรัฐฉานตลอดมาจนถึงบริเวณชายแดน ไทย - พม่า ตลอดแนวเขาถนนธงชัย ตะนาว

ศรีจรดปากแม่นํ้ากระบุรี จังหวัดระนอง

	 ผา้ทอกะเหรีย่ง หมายถงึ ผา้ของชมุชนชาวไทยกะเหรีย่งในเขตวฒันธรรมราชบรุ ีมเีอกลกัษณท์ีก่รรมวธิ ีการทอ

ผา้ดว้ยกีเ่อว การทอผูท้อตอ้งนัง่กบัพืน้ เหยยีดขาตรงไปข้างหนา้ทัง้สองขา้ง เส้นยนืมสีายหนงัคาดรัดโอบไปด้านหลงั  

ใช้น้ิวหรือไม้ไผ่ซี่เล็กๆ สอดด้ายพุ่ง และใช้ไม้แผ่นกระแทกเส้นด้ายให้แน่น กลุ่มชนชาวกะเหรี่ยงที่อาศัยอยู่ใน

ประเทศไทยมกีลวิธกีารทอและรปูแบบของผา้ใกลเ้คยีงกัน ผา้ทอกะเหรีย่งมลีกัษณะวธิกีารทอโดยทำ�ลวดลายบนผา้ซิน่  

(หนึ่ย) ตัวซิ่นทอลายมัดหมี่สีแดงอมส้มสลับลายทอยกดอก ตีนซ่ินทอลายจกแล้วเย็บกับตัวซ่ิน ส่วนเส้ือ (ไช่)  

ทำ�ลวดลายดว้ยวธิกีารปัก ลวดลายดา้นในและดา้นนอกจะสวยงามสวมใส่ได ้๒ ดา้น ชนดิของผา้แบง่เปน็ ๕ ประเภท

	 ๑)	เสื้อผู้ชาย 

	 ๒)	เสื้อผู้หญิงสีขาว (ไชอั่ว) เป็นเสื้อยาวคลุ่มเข่าใช้สวมใส่ตั้งแต่เด็กจนถึงวัยมีประจำ�เดือน เสื้อสีนํ้าเงิน  

(ไช่โพล่ง) เป็นเสื้อที่แสดงถึงการที่ผู้หญิงแต่งงานแล้ว ตัวเสื้อยาวคลุ่มเข่า คอวี ปักลวดลายรอบตัว 

	 ๓)	ย่าม 

	 ๔)	ผ้าโพกหัว

	 ๕)	ผ้าอื่นๆ 

	 ลวดลายมี ๔ กลุ่มลาย ได้แก่ ๑) ลายอ่องกึ้ย ๒) ลายอ่องทา ๓) ลายหนึ่ยไก๊ย ๔) ลายเฉะ

	 ผ้าทอกะเหรี่ยงมีความสำ�คัญและมีคุณค่าต่อสังคม ซึ่งผ้าทอกะเหรี่ยงกับการแต่งกายจะบ่งบอกสถานภาพ

ทางสังคม แสดงให้เห็นคุณวุฒิทางจริยธรรมและการควบคุมความประพฤติ

ของผู้สวมใส่ควบคู่กับความสวยงามของลวดลาย ทั้งนี้ ได้มีการส่งเสริมให้นำ�

ผ้ามาใช้ประโยชน์ในด้านต่างๆ เช่น การนำ�มาใช้ในการสืบสานประเพณีกินข้าว

ห่อ การส่งเสริมให้พัฒนาเป็นอาชีพเพื่อสร้างรายได้ และการส่งเสริมให้เกิดการ

สืบทอดความรู้ให้อยู่กับชุมชน ปัจจุบันผ้าทอกะเหรี่ยงได้รับผลกระทบจากการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม คือ การขาดแคลนช่างทอผ้ากะเหรี่ยง

รุ่นใหม่ การหมดความนิยมในการใช้ การขาดความต่อเนื่องและขาดความริเริ่ม

สร้างสรรค์ในการพัฒนาผ้าทอ และกลายเป็นแค่สัญลักษณ์ของคนกะเหรี่ยง
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	 บุคคลที่ยังดำ�เนินการสืบทอดการทอผ้ากะเหร่ียง ได้แก่ นางบัวแก้ว บุญเลิศ นางเย็น ง้ิวเณอ บ้านบ่อ  

ตำ�บลสวนผึ้ง อำ�เภอสวนผึ้ง ส่วนชุมชนที่มีการรวมกลุ่มทอผ้า ได้แก่ กลุ่มทอผ้ากะเหรี่ยงบ้านบึงเหนือ ตำ�บลบ้านคา 

อำ�เภอบ้านคา กลุ่มทอผ้าบ้านกะเหรี่ยงบ้านท่ายาง ตำ�บลยางหัก อำ�เภอปากท่อ จังหวัดราชบุรี กลุ่มทอผ้ากะเหรี่ยง 

บ้านยางนํ้ากลัดใต้ ตำ�บลยางนํ้ากลัดใต้ อำ�เภอหนองหญ้าปล้อง จังหวัดเพชรบุรี และมีการจัดการเรียนการสอนใน

โรงเรยีนทำ�เปน็หลกัสตูรทอ้งถิน่ทอผา้กะเหรีย่ง เชน่ โรงเรียนบา้นคาวทิยา โรงเรียน บา้นบงึ (สันติประชาสรรค)์ และ

โรงเรียนบ้านยางนํ้ากลัดใต้ เป็นต้น
	 ผา้ทอกะเหรีย่ง ไดร้บัการขึน้ทะเบียนเป็นมรดกภมูปิญัญาทางวัฒนธรรมของชาตปิระจำ�ปพีทุธศกัราช ๒๕๕๕
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ผ้าทอเกาะยอ
เรียบเรียงโดย ณัฏฐภัทร จันทวิช และสำ�นักงานวัฒนธรรมจังหวัดสงขลา

	 ผา้ทอเกาะยอ หรอืผา้เกาะยอ เปน็ผา้ทอพ้ืนเมอืงของชาวตำ�บลเกาะยอ อำ�เภอเมอืงสงขลา จังหวดัสงขลามชีือ่

เสียงมากจัดเป็นหัตถกรรมพื้นบ้านที่เป็นเอกลักษณ์สำ�คัญยิ่งของเกาะยอ ซึ่งเป็นเกาะเล็กๆ ในทะเลสาบสงขลาห่าง

จากตัวเมืองสงขลาประมาณ ๖ กิโลเมตร ประกอบด้วย ๙ หมู่บ้าน ชาวเกาะยอส่วนใหญ่อพยพมาจากตำ�บลนํ้าน้อย 

อำ�เภอหาดใหญ่ และจากตำ�บลท่งุ หวงั อำ�เภอเมืองสงขลา ประชากรส่วนใหญ่ นับถือ ศาสนาพุทธ อาชีพสำ�คัญคือ 

การประมง การทำ�สวนผลไม้ และการทอผ้า เรียกว่า “ผ้าทอเกาะยอ” ชาวเกาะยอรู้จักวิธีทอผ้ามาตั้งแต่ครั้งที่มีคน

อพยพมาตั้งถิ่นฐานทำ�มาหากินอยู่บนเกาะ และมีการสอนสืบต่อกันภายในครัวเรือน การทอผ้าของเมืองสงขลาคงมี

ความสมัพนัธก์บัการทอผา้ของเมอืงนครศรธีรรมราช มกีารถา่ยทอดโดยครทูอผา้กลุม่เดยีวกัน จากหลกัฐานพบวา่ใน

สมัยกรุงธนบุรีมีการเกณฑ์ช่างทอผ้าจากเมืองสงขลาไปยังเมืองนครศรีธรรมราช พ.ศ.๒๓๑๐ ด้วย ทั้งนี้ เจ้าพระยา

นครศรีธรรมราชได้มีหนังสือให้กรมการเมืองออกไปนำ�ผู้หญิงช่างทอหูก (ทอผ้า) บุตรสาวกรมการเมืองสงขลาและ

บุตรสาวราษฎรเมืองสงขลา พาไปเมืองนครศรีธรรมราชหลายสิบคน หลวงสุวรรณคีรีสมบัติ เจ้าเมืองสงขลาได้นำ�

ความขึน้กราบบังคมทลูสมเดจ็พระเจา้กรงุธนบรุ ีหรอืสมเดจ็พระเจา้ตากสนิมหาราช (พ.ศ.๒๓๑๐-๒๓๒๕) วา่เจา้เมอืง

นครศรีธรรมราชใช้อำ�นาจกับเมืองสงขลามากเกินไป จึงไม่ขอข้ึนกับเมืองนครศรีธรรมราชอีกต่อไป สมเด็จพระเจ้า

กรุงธนบุรีจึงโปรดเกล้าฯ ให้มีตราออกไปยังเมืองนครศรีธรรมราชให้ยกเมืองสงขลาขึ้นกับกรุงธนบุรีโดยตรง

	 การทอผา้เกาะยอใชก่ี้ทอเปน็กีม่อืและใช ้“ตรน” แทนกระสวย ยอ้มผา้เองโดยใชส้ทีีไ่ดจ้ากธรรมชาตติามแบบ

พื้นบ้าน ส่วนมากจะได้จากต้นไม้ เช่น เปลือก แก่น ราก ลำ�ต้นและผล เช่นสีแดงได้จากรากยอและอิฐสีตองอ่อนได้

จากผลแถลงหรือมะพูด สีเหลืองได้จากขมิ้นชัน แก่นเข (แกแล) สีส้ม (แดงเลือดนก) ได้จากสะตี สีลูกหว้า (ม่วงอ่อน) 

ได้จากลูกหว้า สีเขียวได้จากเปลือกสมอ ใบหูกวาง ครามแล้วย้อมทับด้วยน้ําจากผลแถลงอีกทีหนึ่ง สีครามได้จาก 

ต้นคราม ผ้าทอเกาะยอทอมีทั้งผ้าพื้นและ ผ้ายกดอกลวดลายต่างๆ บ้าง พ.ศ. ๒๔๗๕ กล่าวว่าชาวบ้านเกาะยอได้นำ� 

ผ้าทอ เกาะยอลายคอนกเขา หรือลายก้านแย่งขึ้นทูลเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๗ 

ซึง่พระองค์ไดพ้ระราชทานนามใหมว่า่ ลายราชวตัถ ์นอกจากนี ้มบีนัทกึวา่ พ.ศ. ๒๔๘๒ กรมการเมอืงสงขลาไดข้อคร ู

ทอผ้าชาวจีน ๒ คน ชื่อนายยี่สุ่นและนายพุดดิ้นจากเมืองเซี่ยงไฮ้ให้มาสอนการทอผ้าด้วยกี่กระตุกให้ชาวเกาะยอที่

วดัแหลมพอ้หรอืวดัหัวแหลม และเปล่ียนการยอ้มจากสธีรรมชาตเิปน็สเีคมแีตส่คุีณภาพไมด่พีอ ทำ�ให้เสน้ใยดา้ยแขง็  

เมื่อทอเป็นผืนผ้าแล้วเนื้อผ้าหยาบ ผ้ายับง่าย สีตก ผ้าทอมือจึงแข่งกับตลาดผ้าจากโรงงานไม่ได้ หลังสงครามโลก 

ครั้งที่ ๒ ผ้าจากต่างประเทศได้รับความนิยมมากขึ้น เพราะราคาถูก เนื้อนิ่มไม่ยับง่ายเหมือนผ้าทอเกาะยอ จึงทำ�ให้

ผ้าทอเกาะยอไม่ได้รับความนิยม ขายไม่ได้ จึงเลิกทอและถูกลืมไปกว่า ๓๐ ปี
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	 พ.ศ.๒๕๑๖ ไดม้กีารฟืน้ฟกูารทอผา้ท่ีเกาะยอขึน้อกีครัง้หนึง่โดยนำ�ผา้แบบด้ังเดิม สว่นหนึง่ทีเ่ก็บรกัษาและจดั

แสดงอยู่ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ วัดมัชฌิมาวาส (วัดกลาง) อำ�เภอเมืองสงขลา จังหวัดสงขลา และมีตัวอย่างลาย

จัดแสดงที่สถาบันทักษิณคดีศึกษา เกาะยอมาเป็นต้นแบบ และมีเจ้าหน้าที่จากกรมส่งเสริมอุตสาหกรรม กระทรวง

อตุสาหกรรม มาชว่ยอบรมการทอผ้าและวธิยีอ้มสเีปน็เวลา ๑ เดือน ทำ�ใหผ้า้ทอเกาะยอมคีณุภาพดีขึน้และสสีวยงาม

ตามหลักวิชา ต่อมาได้มีการพัฒนานำ�เส้นใยสังเคราะห์มาทอแทนเส้นด้ายจากฝ้ายรวมทั้งได้รับพระมหากรุณาธิคุณ

จากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถโปรดเกล้าฯ ให้

จัดครูไปสอนการทอผ้าที่จังหวัดปัตตานี และจังหวัดยะลาด้วย หลังการฟื้นฟูการทอผ้าได้ ๖ เดือน ผ้าทอเกาะยอก็

เริ่มออกสู่ตลาดและเป็นแรงจูงใจให้ช่างทอหันมาทอผ้าเพิ่มมากขึ้น การผลิตผ้าทอเกาะยอแต่เดิมชาวบ้านนิยมปลูก 

ฝ้ายชนิดสีขาวและสกีากขีึน้ใชใ้นการทอผา้ แตใ่ยฝา้ยไมดี่ เปือ่ยและเสยีงา่ย ปจัจบุนัจงึนยิมซือ้วสัดสุำ�เรจ็รปูประเภท

เสน้ใยสงัเคราะห ์เชน่ เสน้ดา้ยโทเร โปลเีอสเตอร์ และไหมเปน็วสัดุทีใ่ชใ้นการทอ กบัทัง้นยิมไหมเทยีมมากขึน้เพราะ

คงทนกว่าและไม่ยับง่าย ในการผลิตมีการเตรียมอุปกรณ์ต่างๆ สำ�หรับเตรียมเส้นยืน การเตรียมเส้นพุ่ง และการทอ

ในกี่มือแบบเดิม

 

ลายราชวัติ

	 สำ�หรับผ้าทอเกาะยอในอดีตมีตัวอย่างให้ศึกษาพบว่าทอได้อย่างสวยงาม มีผ้ายกดอกทั้งยกไหมและยกดิ้นได้

อย่างน่าสนใจ เพราะมีลักษณะคล้ายคลึงกับผ้ายกดอกโบราณของเมืองนครศรีธรรมราชและของภาคเหนือลายรูป

แบบที่น่าสนใจ ได้แก่ ลายราชวัตถ์ ลายดอกพะยอม ลายดอกพิกุล ลายดอกพิกุลล้อมลายผ้าเกี่ยวลายดอกโบตั๋น 

ลายข้าวหลามตัด ลายก้านแย่ง ลายดอกบุหงา ลายคดกริช ลายดอกสุคนธ์ ลายตาหมากรุก ลายลูกแก้ว
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ปัจจุบันมีกลุ่มแม่บ้านที่รวมตัวกันก่อตั้งกลุ่มทอผ้าเกาะยอหลายกลุ่ม เช่น กลุ่มทอผ้าร่มไทร หมู่ ๕ ตำ�บล เกาะยอ 

จังหวัดสงขลา กลุ่มทอผ้าดอกพิกุล ตั้งอยู่หมู่ที่ ๔ ตำ�บลเกาะยอ อำ�เภอเมือง จังหวัดสงขลา กลุ่มราชวัตถ์แสงส่อง

หล้า ๑ มีโรงเรือนทอผ้าตั้งอยู่ที่หมู่ที่ ๓ ตำ�บลเกาะยอ อำ�เภอเมือง จังหวัดสงขลา ซึ่งเป็นกลุ่มทอผ้าที่ยึดการทอผ้า

เกาะยอเป็นอาชีพอย่างจริงจัง มีการฝึกหัดสมาชิกในกลุ่มทั้งในระดับแม่บ้านและเยาวชน ให้เรียนรู้ถึงกรรมวิธีใน

การทอผ้าเกาะยอ เพื่อให้บุคคลเหล่านี้ สามารถนำ�ความรู้ไปใช้ในการประกอบอาชีพที่ยั่งยืนได้ ซึ่งดูได้จากปริมาณ

ของการผลิตผ้าที่กลุ่มราชวัตถ์แสงส่องหล้า ๑ สามารถผลิตได้ประมาณ ๒,๐๐๐ หลาต่อเดือน โดยกลุ่มสมาชิกจะ

ได้รับ ค่าตอบแทนจากงานคนละ ๔,๐๐๐ – ๕,๐๐๐ บาทต่อเดือน ประธานกลุ่มได้นำ�รูปเรือใบมาใช้เป็นสัญลักษณ์

ของสินค้าเนื่องจากเห็นว่าในสมัยก่อน ชาวเกาะยอได้มีการค้าขายโดยใช้เรือใบเป็นพาหนะในการขนส่งสินค้าออก

สู่ตลาด ความประณีตในการทอ เส้นใยที่มีสีสันสดใส ประกอบกับความวิจิตรงดงามของลวดลายทำ�ให้ผ้าเกาะยอมี

ความเปน็เอกลกัษณโ์ดดเดน่กลายเปน็สนิคา้หนึง่ทีข้ึ่นชือ่ของตำ�บลเกาะยอ อำ�เภอเมอืงจังหวดัสงขลา แล้วในปจัจบุนั

	 ผ้าทอเกาะยอ ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๗

 
	 ลายคดกริช 	  ลายดอกพิกุลล้อม 
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ผ้าทอไทครั่ง
เรียบเรียงโดย สัตวแพทย์ปรีชา คงคะสุวัณณะ

	 ไทครัง่ หรอื ลาวครัง่ คอื กลุม่ชนทีอ่พยพมาจากฝัง่ซา้ยของลุม่แมน้ํ่าโขง เขา้มาตัง้ถิน่ฐานในประเทศไทยบรเิวณ

จังหวัดอุทัยธานี ชัยนาท สุพรรณบุรี นครสวรรค์ พิจิตร กำ�แพงเพชร นครปฐม สันนิษฐานว่าน่าจะอพยพมาตั้งแต่

สมัยกรุงธนบุรี แต่การอพยพเคลื่อนย้ายของชาวไทครั่งครั้งสำ�คัญเกิดขึ้นในปี พ.ศ. ๒๓๗๑ ในสมัยพระบาทสมเด็จ 

พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๓ แห่งกุรงรัตนโกสินทร์ กลุ่มวัฒนธรรมไทคร่ังจะเรียกตนเองว่า ลาวคร่ัง หรือ  

ลาวเวียงหรือ ลาวกา

	 ผา้ทอไทครัง่มีหลายประเภท ซึง่ผ้าซิน่ของชาวไทครัง่ มกัตอ่ตนีซิน่ดว้ยฝา้ยหรอืไหม ตนีซิน่ทอเปน็พ้ืนสแีดงใช้

เทคนิคการจกด้วยฝ้ายหรือไหม สีเหลือง ส้ม นํ้าเงิน ขาว เขียว ให้เกิดลวดลายโดยทิ้งพื้นสีแดงไว้ด้านล่างของตีนซิ่น 

	 การทอตวัซิน่นยิมทอดว้ยเทคนคิมดัหมีเ่สน้พุง่ ด้วยการยอ้มสเีดียวและใชว้ธิกีารแต้มสอีืน่ๆเพิม่เติม หรอืภาษา

ทอ้งถิน่เรยีกว่า “แจะ” เป็นการใหล้วดลายหมีม่สีสีนัเพิม่ขึน้ ผา้ซิน่ทีบ่ง่บอกถงึอตัลกัษณข์องชาวไทครัง่ มอียูด่ว้ยกัน 

๔ แบบ คือ

	 ๑)	ซิ่นก่าน ใช้เทคนิคการจกหรือขิดตัวซิ่นทั้งผืน ลวดลายที่เด่นเป็นเอกลักษณ์ คือ ลายดอกแก้ว ลายมะเขือ

ผ่าโผ่ง

	 ๒)	ซิ่นหมี่ลวด เป็นซิ่นที่ใช้เทคนิคการมัดหมี่และทอต่อเนื่อง ทำ�ให้เกิดลวดลายอย่างต่อเนื่อง ลวดลายที่เป็น

เอกลักษณ์ คือ ลายหมี่สำ�เภาและลายหมี่ขอใหญ่ 

	 ๓)	ซิน่หมีต่า ใชเ้ทคนคิการมดัหมีส่ลบักบัการจกหรอืขดิ ทำ�ใหเ้กดิลวดลายขนานกบัลำ�ตัว ลวดลายของมัดหม่ี

จะเป็นลาย หงส์ หรือนาค เป็นส่วนใหญ่ 

	 ๔)	ซิ่นหมี่น้อย เป็นซิ่นที่ใช้เทคนิคการมัดหมี่ เป็น ลวดลายแถบเล็กๆ สลับด้วยฝ้ายหรือไหมพื้นสีต่างๆ 

	 นอกจากซิ่นตีนจกแล้ว ยังมีสิ่งทอที่เป็น เอกลักษณ์ของชาวไทครั่ง ซึ่งยังคงสืบทอดกันอยู่ เช่น ผ้าปกหัวนาค 

ลักษณะเป็นผ้าสี่เหลี่ยมจัตุรัส ทอด้วยฝ้ายสีขาว ใช้เทคนิคการทอจกและขิด มีชายครุย ๒ ด้าน ขอบอีก ๒ ด้าน เย็บ

ด้วยผ้าฝ้ายสีแดง ในประเพณีบวชนาค เมื่อนาคโกนศีรษะแล้วก็จะใช้ผ้าปกหัวนาคคลุมไว้บนศีรษะโดยให้ชายครุย

ปล่อยทิ้งลงมาข้างหู ผ้าตุง มีลักษณะเด่น คือ จะทอเป็นผืนผ้าฝ้ายสีขาว ใช้เทคนิคการขิดและจก โดยลวดลายที่

ปรากฏบนผืนตุงจะเป็นลายสัตว์ที่ช่างทอได้พบเห็น เช่น ช้าง ม้า นกยูง ไก่ งู เป็นต้น นอกจากนี้ แล้วยังมีลวดลาย

สัตว์ในหิมพานต์ ได้แก่ นาคและลวดลายคนในอิริยาบถท่าทางต่างๆ 
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	 แหล่งทอผ้าท่ีสำ�คัญอยู่ท่ี บ้านเนินขาม อำ�เภอเนินขาม จังหวัดชัยนาท บ้านกุดจอก อำ�เภอหนองมะโมง  

จังหวดัชัยนาท บา้นโคกหม้อ อำ�เภอทพัทนั จงัหวดัอทุยัธาน ีบา้นทพัคลา้ย บา้นทพัหลวง บา้นนาตาโพ อำ�เภอบ้านไร่ 

จังหวัดอุทัยธานี บ้านป่าสะแก บ้านบ่อกรุ บ้านหนองกระทุ่ม อำ�เภอเดิมบางนางบวช จังหวัดสุพรรณบุรี เป็นต้น

	 ในปัจจุบันขาดแคลนครูผู้ถ่ายทอดภูมิปัญญาทางด้านสิ่งทอในกลุ่มวัฒนธรรมไทครั่ง เนื่องจากช่างทอผ้าผู้มี

ความรู้เสียชีวิตไปเป็นจำ�นวนมาก ลูกหลานที่ได้รับการสืบทอดภูมิปัญญาทางด้านสิ่งทอมีจำ�นวนน้อยลง ซึ่งสุ่มเสี่ยง

ต่อการสูญหายของมรดกภูมิปัญญาทางด้านสิ่งทอแขนงนี้ 

	 ผ้าทอไทครั่ง ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๕
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ผ้าทอไทพวน
เรียบเรียงโดย บุญชัย ทองเจริญบัวงาม

	 ไทพวนเป็นกลุม่ชาตพินัธุห์นึง่ทีม่บีรรพบรุษุสบืเชือ้สายมาจากเมอืงพวน ซึง่มถีิน่ฐานเดมิอยูแ่ขวงเมอืงเชยีงขวาง 

ทางตอนเหนือของเมืองหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวชาวพวนได้อพยพโยกย้ายเข้ามาตั้ง

ถิ่นฐานรกรากทำ�กินในประเทศไทยเมื่อราว ๒๐๐ กว่าปีมาแล้ว ได้กระจายตัวไปอาศัยในจังหวัดต่างๆ ท่ัวภูมิภาค

ของประเทศไทยซึ่งจะพบตามหัวเมืองต่างๆ คือ ลพบุรี สระบุรี นครนายก ปทุมธานี ปราจีนบุรี ฉะเชิงเทรา สิงห์บุรี 

สุพรรณบุรี เพชรบุรี ราชบุรี พิจิตร แพร่ น่าน สุโขทัย อุตรดิตถ์ เพชรบูรณ์ หนองคาย อุดรธานี นครสวรรค์ พิษณุโลก 

และเลย

	 ผา้ทอของชาวไทพวนถอืเป็นมรดกภมูปัิญญาทีช่าวไทพวนสบืทอดมาจากบรรพบรุษุ จากรุน่สูรุ่่น มเีอกลกัษณ์

และลักษณะพิเศษเฉพาะตัว กล่าวคือ กรรมวิธีในการผลิต และวิธีการต่างๆ ที่ละเอียดอ่อน งดงามทั้งทางด้านการ

กำ�หนดลวดลาย สีสันท่ีโดดเด่น สะดุดตา ลวดลายต่างๆ ล้วนปราณีต ละเอียดอ่อน ท้ังกรรมวิธี การมัดหมี่ การ

ควบเส้น การขิด การจก และการแต้มสี ล้วนเป็ฯสิ่งที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์ของผ้าทอของชาวไทพวนอย่างแท้จริง 

ลวดลายบนผา้นุง่ทีช่าวไทพวนนุง่นัน้ ลว้นแผงด้วยคตคิวามเชือ่ในจารีต ขนบธรรมเนยีมประเพณแีละวฒันธรรมของ

ตนเองทีไ่ดร้บัการถา่ยทอดมาจากรุน่ปูย่า่ตายายมาสูรุ่น่พอ่แมแ่ละถงึรุน่ลกูหลานนานนบัเวลาเกอืบ ๒๐๐ ป ีท่ีสำ�คัญ 

ได้แก่ วัฒนธรรมผ้าทอของกลุ่มไทพวนอำ�เภอบ้านหมี่ จังหวัดลพบุรี และจังหวัดสระบุรี กลุ่มนี้มีความชำ�นาญในการ

ทอผ้ามัดหมี่ จำ�แนกได้เป็นผ้าซิ่นหมี่เปี่ยง ผ้าซิ่นหมี่โลดหรือหมี่รวด ผ้าซิ่นหมี่ย้อยหรือหมี่หยอด ผ้าซิ่นล่ายหรือหมี่ถี่  

ผา้ซิน่หม่ีค่ัน และผา้ซิน่หมีห่ญา้หดัหรอืหมีห่นแูอน้ ผา้ซิน่ท้ัง ๖ ชนดิ นยิมตอ่หวัซิน่ดว้ยดา้นสแีดง สเีหลอืง สลบัเขยีว 

อีกหลุ่มหนึ่ง คือ ผ้าทอของชาวไทยพวนตำ�บลหาดเสี้ยว อำ�เภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย กลุ่มนี้มีความชำ�นาญ 

ในการจก และการเก็บขิดลงบนผืนผ้า ทั้งนี้ จะใช้วิธีการจกด้านหน้าของผ้าปล่อยให้ด้านหลังนุงนังไม่เรียบร้อย และ

จะใช้คู่สีมากกว่า ๕ สีขึ้นไป ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นสีที่สดใสฉูดฉาด ลวดลายที่จก จำ�แนกได้เป็นลายหลัก ซึ่งจะวางไว้ใน

ตำ�แหน่งกึ่งกลางของผ้าจก และลายประกอบ โดยส่วนใหญ่จะเป็นลายประกอบบนเชิงผ้าจก

	 การแต่งกายของสตรีชาวไทพวนจะนิยมนุ่งผ้าซ่ินตีนจกต่อหัวต่อเอวคาดเข็มขัดเงิน สวมเส้ือคอกระเช้า  

ภาษาพวน เรียกว่า เสื้อคอกระทะหรือเสื้ออีเป้า ส่วนผู้ชายจะนุ่งโส้งขาก้อม สวมเสื้อย้อมครามหากไปทำ�บุญที่วัดจะ

นุ่งเสื้อผ้าฝ้ายสีขาวมีผ้าพาดบ่า ชุมชนไทพวนที่ยังคงมีการแต่งกายแบบดั้งเดิม เช่น ชุมชนไทพวนบ้านหินปัก อำ�เภอ

บ้านหมี่ จังหวัด ลพบุรี ชุมชนไทพวนตาบลหาดเสี้ยว อำ�เภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ซึ่งสตรีชาวไทพวนจะนิยม

นุ่งผ้าที่ตนเองเป็นผู้ทอขึ้นไว้ใช้เอง มีลวดลายสีสันสวยงามเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละชุมชน นอกจากนี้ยังมีกลุ่มทอผ้า

ขิดของชาวไทพวนอำ�เภอบ้านเชียง จังหวัดอุดรธานี ซึ่งนิยมทอสิ่งถักทอประเภทของใช้ในชีวิตประจำ�วัน เช่น ผ้าห่ม 

ผ้าสไบ ผ้าปรกหัวนาค ย่าม หมอนขิด ผ้าปรกหัวช้าง ตุง หรือธง 



16

	 ปจัจบุนัการทอผา้ของชาวไทพวนในชมุชนต่างๆ กำ�ลงัเขา้สูข่ัน้วกิฤตมคีวามเสีย่งต่อการสญูหายอนัสบืเนือ่งมา

จากผู้สืบทอดในการทอผา้ในชมุชนเขา้สูว่ยัสงูอายแุละเลกิอาชพีการทอผา้นีไ้ปประกอบกบัวทิยาการสมยัใหม่และส่ิง

ถักทอรุ่นใหมท่่ีผลิตในระบบโรงงานเริ่มคลืบคลานขยายตัวเข้ามาสู่ชุมชนซึ่งเข้ามาแทนที่ผ้าทอแบบดั้งเดิม อีกทั้งยัง

ขาดระบบการจดัการและการจดัเก็บองคค์วามรูท้ีด่ ีหนว่ยงานของภาครฐัยงัมไิดใ้หค้วามชว่ยสนบัสนนุอยา่งสมํา่เสมอ 

และขาดการฟืน้ฟอูยา่งตอ่เนือ่ง บางชมุชนไดเ้ลกิวธิกีารทอผา้แบบดัง้เดมิหนัไปใชว้ธิกีารทอผา้แบบการยกตะกอลอย

แทนกรรมวธิแีบบเกา่ทีไ่ดร้บัสบืทอดมาจากบรรพบรุษุ บางชมุชนเลกิการใชเ้สน้ฝา้ยจากธรรมชาตหัินไปใชด้า้ยโรงงาน

แทนซึ่งเป็นการขาดความรู้ความเข้าใจในกระบวนการทอผ้าอันเป็นอัตลักษณ์ที่สำ�คัญของตนไป

	 ผ้าทอไทพวน ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖

 

	 ลวดลาย ๘ ขอ	 ลวดลายดอกมน ๑๖
ผ้าทอของชาวไทพวนบ้านหาดเสี้ยว

 

	 ลวดลายผ้าซิ่นหมี่ล่าย	 ลวดลายผ้าซิ่นคั่น	
ผ้าทอของกลุ่มไทพวนอำ�เภอบ้านหมี่
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ผ้าทอไทยวน
เรียบเรียงโดย บุญชัย ทองเจริญบัวงาม 

	 ไทยวนเป็น กลุ่ม ชาติพันธุ์ที่สืบเชื้อสายมาจากชาวเมืองเชียงแสน แห่งอาณาจักรล้านนา ปัจจุบันพบว่า มีการ

ตัง้ถิน่ฐานของชาวไทยวนโยนกเชยีงแสนทีอ่พยพมาจากถิน่ฐานเดิมไปอยูต่ามหวัเมอืงต่าง ๆ ของประเทศไทย ซึง่พบ

ใน ๘ จังหวัด คือ จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดลำ�ปาง จังหวัดแพร่ จังหวัดอุตรดิตถ์ จังหวัดน่าน จังหวัดราชบุรี จังหวัด

สระบุรี และจังหวัดนครราชสีมา

	 ผ้าทอไทยวน ถือเป็นงานช่างฝีมือดั้งเดิมที่มีลักษณะและเอกลักษณ์พิเศษเฉพาะตัว กล่าวคือ มีกรรมวิธีใน

การผลิตสิ่งถักทอชนิดต่าง ๆ ด้วยความละเอียดอ่อนวิจิตรงดงาม ทั้งทางด้านการเลือกใช้สีสัน และความงดงามของ

ลวดลายที่ประณีต มีทั้งเทคนิคการจก การยกมุก ปั่นไก (ควบเส้น) เกาะล้วง และการมัดก่าน (คาดก่าน) ที่แสดงออก

ถึงอัตลักษณ์ของชาวไทยวนโยนกเชียงแสนในมิติต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี ทั้งวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ คติความเชื่อจารีต 

ประเพณแีละวฒันธรรมของตน ผา้ทอไทยวนชนดิต่างๆ ทีม่คีวามสำ�คญัและใชใ้นชวิีตประจำ�วันของชาวไทยวน ไดแ้ก่ 

ผ้าห่มหัวเก็บ ผ้าเช็ดหน้า ย่าม ผ้าซิ่นชนิดต่างๆ (ตัวซิ่น) หมอนหน้าจก ผ้าสไบ ผ้าปกหัวนาค ตุง พวงเข็ม (ตุงใย) 

เป็นต้น 

	 ปจัจุบนัมกีารทอผา้ทอไทยวนในชมุชนตา่งๆ ๘ จงัหวดัของประเทศไทย เชน่ ชมุชนไทยวน อำ�เภอลอง จงัหวดั

แพร่ ชุมชนไทยวน จังหวัดราชบุรี ชุมชนไทยวน อำ�เภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี ชุมชุนไทยวน บ้านโนนกุ่ม อำ�เภอสีคิ้ว 

จังหวัดนครราชสีมา ชุมชนไทยวน อำ�เภอแม่แจ่ม อำ�เภอดอยเต่า อำ�เภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่ ชุมชนไทยวน 

อำ�เภอนาน้อย อำ�เภอภูเพียง อำ�เภอเวียงสา จังหวัดน่าน ชุมชนไทยวน อำ�เภอตรอน อำ�เภอลับแล จังหวัดอุตรดิตถ์ 

ชุมชนไทยวน อำ�เภอเมือง จังหวัดลำ�ปาง

	 ผ้าทอไทยวนในปัจจุบันกำ�ลังเข้าสู่ขั้นวิกฤต เพราะผู้สืบทอดในการทอผ้าจะมีในบางชุมชนเท่านั้น เช่น ชุมชน

ไทยวน จังหวัดราชบุรี เหลือคนทอผ้าตีนจกเท่าที่สำ�รวจพบเหลือแค่ ๑๒ คนเท่านั้น ส่วนใหญ่จะเป็นผู้สูงอายุและ

ขาดการถ่ายทอดให้กับเยาวชนคนรุ่นใหม่ บางชุมชนเลิกการทอผ้าจกแบบดั้งเดิมหันมาทอแบบเทคนิคยกตะกอ

ลอยแทนกรรมวิธีแบบเก่า ซึ่งต้องใช้เวลามาก บางชุมชนเหลือเพียงการทอย่ามมุก ผ้ายกมุกต่างๆ เช่น ชุมชนไทยวน 

อำ�เภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี และบ้านโนนกุ่ม อำ�เภอสีคิ้ว จังหวัดนครราชสีมา นอกจากนี้ บางชุมชนเลิกอาชีพการ

ทอผา้และหนัไปรบัเอาการทอผา้ชนดิอืน่ทีไ่มใ่ช่อตัลักษณ ์ตามแบบด้ังเดิมของชาวไทยวนโยนกเชยีงแสนเข้ามาแทนที ่ 

ส่งผลให้มรดกภูมิปัญญาเหล่านี้ใกล้สูญหาย

	 ผ้าทอไทยวน ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๕
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ผ้าทอไทลื้อ
เรียบเรียงโดย รองศาสตราจารย์ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล 

	 ไทลือ้ คอื กลุม่ชาตพินัธุไ์ทกลุม่หนึง่ทีม่ภีมูลิำ�เนาเดิมอยูใ่นเขตสิบสองพันนา (ปจัจุบนัอยูใ่นเขตมณฑลยนูนาน 

ทางตอนใต้ของประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน) ชาวไทล้ือได้อพยพโยกย้ายถิ่นฐานหลายคร้ัง ในประเทศไทย  

ชาวไทลื้อ ได้เข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่ในเขตจังหวัดเชียงราย พะเยา เชียงใหม่ ลำ�พูน แพร่ น่าน และลำ�ปาง

	 การแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์ไทลื้อ คือ ผ้าซิ่นของผู้หญิงไทลื้อที่เรียกว่า “ซิ่นตา” ซึ่งเป็นผ้าซิ่นที่มี ๒ ตะเข็บ 

มีลักษณะโครงสร้างประกอบด้วย ๓ ส่วนคือ หัวซิ่นสีแดง ตัวซิ่นลายขวางหลากสีต่อตีนซิ่นสีดำ� ความเด่นอยู่ที่ตัวซิ่น

ซึ่งมีริ้วลายขวางสลับสีสดใส และตรงชว่ งกลางมีลวดลายที่ทอด้วยเทคนิคขิด จก เกาะหรือล้วง เป็น ลายรูปสัตว์ใน

วรรณคด ีลายพรรณพฤกษา และลายเรขาคณติ เอกลกัษณก์ารทอผา้ทีส่ำ�คญัของกลุม่ชนนี ้คอื การทอผา้ดว้ยเทคนคิ 

เกาะหรอืลว้ง (Tapestry Weaving) หรอืทีเ่ปน็ทีรู้่จักกนัวา่ “ลายนํา้ไหล” ซ่ึงเปน็เทคนคิทีม่คีวามยุง่ยากซับซ้อน แต่

ทำ�ให้เกิดลวดลายและสีสันที่งดงามแปลกตา และเป็นอัตลักษณ์อันโดดเด่นเฉพาะกลุ่มที่แตกต่างจากผ้าซิ่นของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ไทกลุ่มอื่นๆ นอกจากผ้าซิ่นแล้ว ชาวไทลื้อยังทอผ้าชนิดอื่นๆ ด้วย เช่น ผ้าหลบ 

	 ในปัจจุบันมีชุมชนไทลื้อที่มีความสามารถทอผ้าเกาะล้วง แบ่งได้ ๓ กลุ่ม คือ ๑. กลุ่มไทลื้อ อำ�เภอเชียงของ 

อำ�เภอเวียงแก่น จังหวัดเชียงราย ๒. กลุ่มไทลื้อ อำ�เภอเชียงคำ� จังหวัดพะเยา และ ๓. กลุ่มไทลื้อ อำ�เภอปัว อำ�เภอ

ทุ่งช้าง และอำ�เภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดน่าน

	 สภาพปัญหาของผ้าทอเทคนิคเกาะล้วงของไทลื้อ เกิดจากการที่ชุมชนไทลื้อแต่ละกลุ่มทอผ้า เพื่อการค้าจึง

เลือกทอเฉพาะลวดลายที่ได้รับความนิยมของตลาด ไม่นิยมทอลวดลายและสีสันอันเป็น เอกลักษณ์ดั้งเดิมของไทลื้อ  

นอกจากน้ียังเลียนแบบรูปแบบของผ้าทอกลุ่มอื่นๆ ที่เป็นที่ต้องการของผู้บริโภค ทำ�ให้ขาดการสืบทอดมรดก

วัฒนธรรมของไทลื้อ แต่ละกลุ่ม

	 ผ้าทอไทลื้อ ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๕
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ผ้าทอนาหมื่นศรี
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 ผ้าทอนาหมื่นศรี เป็นผ้าทอมือด้วยเทคนิคการเก็บตะกอ (การสร้างเส้นยืน) สร้างลวดลายด้วยการทอยกเขา

เพื่อเสริมเส้นพุ่งพิเศษ ซึ่งเป็นการทอลวดลายแบบเดียวกับการทอเทคนิค “ขิด” ในภาคอีสาน แต่ในภาคใต้จะเรียก

ผ้าที่มีการยกตะกอทั้งหมดในท้องถิ่นว่า “ผ้ายก” มีแหล่งผลิตอยู่ที่หมู่บ้านนาหมื่นศรี อำ�เภอนาโยง จังหวัดตรัง 

	 ผ้าทอนาหมื่นศรีแบบดั้งเดิม มี ๓ ประเภท คือ

	 ๑) 	ผ้าขาวม้าลายราชวัตร นิยมทอยกเป็นลวดลายราชวัตรในส่วนกลางของผืนผ้า มีลายร้ิวเป็นชายหัวท้าย ๒ ข้าง

	 ๒)	ผ้าพาดบ่า มักทอยกตลอดทั้งผืนเป็นลายแก้วชิงดวง ลายกลีบบัว ลายตาแมว และลายนก

	 ๓)	ผ้าพานช้าง เป็นผ้าผืนยาวที่ผู้ทอเตรียมไว้ใช้ประกอบในพิธีศพของตนเอง โดยนำ�ผืนผ้าวางพาดบนโลงศพ 

โยงลงบนพานสายสิญจน์ลวดลายท่ีทอบนผืนผ้าส่วนใหญ่ทอเป็นตัวอักษรไทยเป็นช่วงๆ บรรยายถึงคุณงามความดี

ของผู้ทอที่มีต่อพระพุทธศาสนา หลังพิธีศพลูกหลานจะตัดแบ่งผ้าออกเป็นชิ้นๆ เพื่อเก็บไว้เป็นที่ระลึก

	 ลวดลายบางลายของผ้าทอนาหมื่นศรีแสดงถึงความเชื่อมโยงทางวัฒนธรรมกับราชสำ�นักสยาม และเส้นทาง 

การค้าทางทะเล แต่สีสันของผืนผ้าโบราณแสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ด้วยโครงสีเฉพาะของท้องถิ่น

	 ผา้ทอนาหมืน่ศร ีไดร้บัการขึน้ทะเบียนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาติประจำ�ปพุีทธศกัราช ๒๕๕๒
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ผ้าทอผู้ไทย
เรียบเรียงโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์สิทธิชัย สมานชาติ 

	 ผู้ไทย เป็นชื่อเรียกของกลุ่มชาติพันธุ์ย่อยต่างๆ จำ�นวนมาก เช่น ไทดำ�  ไทแดง ไทขาว ไทแอด ไทวัง ไทกอ

และไทซำ� ผู้ไทย มีถิ่นฐานเดิมอยู่บริเวณชายแดนตอนเหนือระหว่างประเทศลาวและเวียดนาม มีการอพยพเข้ามาใน

ประเทศไทยหลายระลอก ดว้ยเหตผุลดา้นการเมอืง สงคราม การหาแหล่งทำ�กนิใหม ่ทำ�ใหม้อิาจระบไุด้วา่กลุ่มผูไ้ทย

ในประเทศไทยนัน้เปน็กลุม่ยอ่ยใดบา้ง เมือ่เขา้มาในรฐัไทยแลว้คนกลุม่นี ้จะถกูเรยีกชือ่อยา่งเปน็ทางการวา่ “ผู้ไทย” 

ซึ่งเป็นการแฝงความหมายทางการเมืองในฐานะที่เป็นประชากรของประเทศไทย

	 ปัจจุบันเราสามารถพบเห็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม การทอผ้าและการออกแบบลวดลายผ้าของชาว

ผู้ไทยในประเทศไทย ในรูปแบบของเสื้อผ้าแฟชั่นของสังคมชั้นสูง โดยเฉพาะ “ผ้าแพรวา” ซึ่งเป็นผ้าไหมทอมือของ

ผู้ไทย คำ�ว่า “แพร” คือชื่อเรียกผ้าของชาวอีสาน คำ�ว่า “วา” คือขนาดความยาวของผ้าที่ยาว ๑ วา หรือประมาณ 

๒ เมตร รูปแบบและลวดลายของผ้าแพรวา โครงสร้างแบ่งเป็นสองส่วนหลักๆ ได้แก่ ส่วนของชายครุย คือ ชายทั้ง

สองดา้นของผา้ จะปลอ่ยเสน้ไหมทีเ่ปน็เสน้ยนืของดา้นกวา้งแลว้จะรวบเปน็ปอยขนาดเลก็ กบัสว่นของผนืผา้ ซึง่แบ่ง

เป็นสี่ส่วน ได้แก่ 

	 ๑)	ส่วนชายครุย 

	 ๒)	ลายเล็ก หรือลายคั่น ได้แก่ ลายที่ทอบนชายผ้าทั้งสองด้าน 

	 ๓)	ลายเชิงผ้า ได้แก่ ลายที่ทอไว้ชิดกับลายเล็กๆ ก่อนจะทอลายใหญ่ โดยลายเชิงผ้าจะอยู่สองแถวของแต่ละ

ด้านของผืนผ้า 

	 ๔)	ลายใหญ่ ได้แก่ลายที่อยู่แนวขวางหรือแนวนอน 

	 ประเภทของผ้าไหมแพรวาแบ่งเป็น ๓ อย่าง ได้แก่ 

	 ๑)	ผ้าล่วงผ้าจะมี ๒ สี คือ สีสีพื้นและสีลาย การทอไม่ซับซ้อน 

	 ๒)	ผ้าจก หรือ ผ้าลายจก ลายหยอด หรือลายจกดาว มี ๒ สี

	 ๓)	ผ้าเกาะหรือผ้าลายเกาะ ซึ่งมีข้ันตอนการผลิตที่ยุ่งยากซับซ้อน โดยจะใช้เวลาในการผลิตผ้าแต่ละผืน

ตั้งแต่ ๑ เดือนขึ้นไป คนทั่วไปมักรูจั้กการทอผ้า และการออกแบบลวดลายผ้า ของชาวผู้ไทยเพียงแต่ผ้า แพรวาใน

ขณะที่ความเป็นจริงน้ัน ชาวผู้ไทยมีมรดกภูมิปัญญาที่ละเอียดอ่อนและลึกซ้ึงเกี่ยวกับผ้าทอหลากหลายชนิด ได้แก่  

๑) ผา้แสว่ ๒) ผา้แพรวา ๓) ผา้แพรมน ๔) ผา้ตุม้ ๕) ผ้าซ่ินมดัหมี ่๖) ผ้าเมด็งา ๗) ผ้ากาบโกย้ ๘) ผ้าโสร่งหางกระรอก 

๙) หมอนขิด ๑๐) ผ้าห่อคัมภีร์ และ ๑๑) เสื้อเย็บมือ เป็นต้น

	 ผ้าทอผู้ไทย ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๕
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สาวผู้ไทย สวมใส่ผ้าทอผู้ไทย
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ผ้าทอเมืองอุบลฯ
เรียบเรียงโดย สิทธิชัย สมานชาติ และบุญชัย ทองเจริญบัวงาม

	 มรดกภูมิปัญญาทางด้านวัฒนธรรมในเร่ืองผ้าทอของจังหวัดอุบลราชธานี ถือเป็นมรดกภูมิปัญญาทางด้าน
วัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น ในด้านรูปแบบ ลวดลายของผ้าที่ทอขึ้นใช้ในเมืองอุบลฯ ตั้งแต่ชนชั้นเจ้าเมือง 
ลงมาถึงสามัญชนธรรมดา ตามหลักฐานในพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฯ เจ้าอยู่หัว ทรงมี 
พระราชหัตถเลขาตอบกลับสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์ เมื่อครั้งส่งผ้าทอของเมืองอุบลฯ 
ขึ้นทูลเกล้าฯ ถวายในครั้งนั้น ทรงกล่าวถึง “ผ้าเยียรบับลาว” นับเป็นหลักฐานที่สำ�คัญว่า เมืองอุบลราชธานีในอดีต
ก็มีสิ่งถักทอมากมายหลายชนิดบ่งบอกถึงฐานานุศักดิ์ แบ่งระบบชนชั้นผู้ปกครองได้อย่างชัดเจน ถือเป็นการพัฒนา
ในด้านรูปแบบ และลวดลายของการแต่งกายของผู้คนสมัยนั้นได้อย่างชัดเจน
	 ชนิดผ้าทอของเมืองอุบลฯ หากจะแบ่งตามชนิด และประเภท สามารถแบ่งได้ ดังนี้
	 ๑. 	 ผ้าเยียรบับลาว
	 ๒. 	 ผ้าซ่ินยกดอกเงิน-ดอกคำ� ลายสร้อยดอกหมาก ลายสร้อยพร้าว (ลายจ่ันพร้าว) ลายดอกแก้ว (ลายดอกพิกุล)
	 ๓. 	 ผ้าซิ่นมุก/ซิ่นทิวมุก
	 ๔. 	 ผ้าซิ่นหมี่คั่น/ซิ่นหมี่น้อย (ลายหอปราสาทลายนาคน้อย ลายจอนฟอน ลายนาคเอี้ย ลายหมากจับ  
ลายหมี่คองเอี้ย)
	 ๕. 	 ผ้าซิ่นมัดหมี่ (ลายหมี่โคมห้า โคมเจ็ด หมี่ตุ้ม หมี่วง หมี่นาค หมี่หมากจับ หมี่หมากบก)
	 ๖. 	 ผ้าซิ่นทิว/ซิ่นก่วย/ซิ่นเครือก่วย
	 ๗. 	 ผ้าซิ่นไหมก่อม/ซิ่นไหมเข็นก้อม/ซิ่นสีไพล/ซิ่นตาแหล่
	 ๘. 	 ผ้าซิ่นหมี่ฝ้าย
	 ๙. 	 แพรเบี่ยง
	 ๑๐. แพรตุ้ม/แพรขิด
	 ๑๑. แพรไส้ปลาไหล (แพรไส้เอี่ยน)
	 ๑๒. แพรอีโป้ (ผ้าขาวม้าเชิงขิด)
	 ๑๓. ผ้าตาโก้ง (โสร่งไหม)
	 ๑๔. ผ้าขี้งา
	 ๑๕.	หมอนขิด
	 ๑๖.	ผ้าต่อหัวซิ่นชนิดต่างๆ (หัวจกดาว จกดอกแก้วทรงเครื่อง หัวขิดคั่น)
	 ๑๗.	ตีนซ่ินแบบเมืองอุบลชนิดต่างๆ (ตีนกระจับย้อย ตีนตวย ตีนขิดปราสาท 
	 	 ตีนขิดดอกแก้ว ตีนช่อ ตีนขิดค่ัน)
	 ๑๘.	ผ้ากาบบัว (ผ้าประจำ�จังหวัด พ.ศ.๒๕๒๔-ปัจจุบัน)

ผ้าเยียรบับลาว
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	 การสืบทอดภูมิปัญญาผ้าทอเมืองอุบลฯ ยังเป็นสิ่งแสดง ทักษะความสามารถของการทอผ้าชั้นสูงของช่างทอ

ผ้าเมืองอุบลฯที่ได้ทำ�งานกับเจ้านายเมืองอุบลฯในท้องถ่ิน และลวดลายผ้าหลายอย่างเป็นงานออกแบบความคิด

สร้างสรรค์ที่ประยุกต์มาจากลวดลายผ้าในราชสำ�นัก เช่น ผ้าเยียรบับลาว ที่เจ้านาย เมืองอุบลฯ ผลิตส่งให้ราชสำ�นัก

สยาม และลายตีนซิ่นที่นำ�ลายกรวยเชิงมาประยุกต์เป็นตีนซิ่นแบบเมืองอุบลฯ แสดงถึงสัญลักษณ์ของความสัมพันธ์

ระหว่างศิลปะผ้าราชสำ�นักไทยและศิลปะผ้าทอเมืองอุบลฯ ซึ่งสถานการณ์ปัจจุบันภูมิปัญญาเหล่านี้เสี่ยงต่อการ

สูญหายโดยเฉพาะส่วน “คุณค่าความหมายทางประวัติศาสตร์และกระบวนการในการผลิต” ซ่ึงการมีส่วนร่วมของ

ชุมชนเจ้าของวฒันธรรมในการวจิยัครัง้นี ้จะมบีทบาทสำ�คญัในการสบืทอดและสงวนรกัษาองคค์วามรูน้ีใ้หเ้ปน็มรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมในขอบเขตประเทศไทยและของโลก

	 งานผ้าทอเมืองอุบลฯ มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นคือ

	 ๑.	ลวดลายผ้าหลายอย่างเป็นงานออกแบบความคิดสร้างสรรค์ที่ประยุกต์มาจากลวดลายผ้าสยาม เช่น  

ผ้าเยียรบับลาว ที่เจ้านายเมืองอุบลฯผลิตส่งให้ราชสำ�นักสยาม

	 ๒.	ลายตีนซิ่นที่นำ�ลายกรวยเชิงของลายผ้าในราชสำ�นักไทย มาประยุกต์ออกแบบเป็นตีนซิ่นแบบเมืองอุบลฯ 

ด้วยการใช้เทคนิคการทอขิดของอีสาน จึงเป็นสัญลักษณ์ของความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะผ้าราชสำ�นักและศิลปะ 

ผ้าทอเมืองอุบลฯ

	 ๓.	ลายหัวซิ่นที่ใช้การเทคนิคการทอจก ลายดาวที่เป็นเอกลักษณ์ที่แตกต่างจากผ้าอีสานทั่วไป

	 ๔.	ลายมัดหมี่ของเมืองอุบล จะนิยมการให้ลายละเอียดของลายผ้าแบบ “หมี่สองสอด” ที่เสริมความประณีต

ของลายผ้า

	 ๕.	มีการผสมผสานและประยุกต์เทคนิคการทอผ้าจนเกิดเป็นงานผ้าทอใหม่ กรณี “ผ้าซิ่นทิวมุกจกดาว”  

ที่ผสมเทคนิคการตั้งสีเครือเส้นยืน การทอเสริมเส้นยืนพิเศษ และการจกเสริมเส้นพุ่งพิเศษ ในผืนเดียว จนเป็นงาน

ผ้าทอที่เป็นเอกลักษณ์

	 กลวิธีการผลิตผ้าทอเมืองอุบลฯ

	 ๑.	การทอผา้ ไดแ้ก ่ความรูใ้นการทอผา้เยยีรบบัลาว นำ�ความคดิสรา้งสรรคล์วดลายผา้จากผา้ราชสำ�นกัสยาม

และการทอดว้ยเทคนคิการ “ยก” เทคนคิการ “ขดิ” และผสมเทคนคิการ “จก” และมกีารใชอ้ปุกรณก์ารทอผ้าชว่ยใน

การทอ คอื “ตะกอแนวดิง่” ในการยกเสน้ยนืเพ่ือสร้างลวดลายผ้า การจัดองคป์ระกอบสีสันทีซั่บซ้อนหลายสีเป็นตน้ 

นอกจากนี้ผ้าไหมคุณภาพสูงของเมืองอุบลฯ ยังรักษา “การตีเกลียวไหมเส้นพุ่ง” หลายคร้ังเพ่ือเพ่ิมความมันวาว 

และเน้ือผ้าที่สัมผัสละมุนทั้งยังสวยงามตา รวมทั้ง “ทักษะการมัดหมี่เพื่อการทอแบบสองสอด” ที่ช่วยให้สามารถ

สร้างสรรค์ลวดลายละเอียดของลายผ้าขนาดเล็กให้สวยงาม เช่น ลายปราสาทผึ้ง ลายนาคน้อย เป็นต้น

	 ๒.	การย้อมสีของท้องถิ่น ได้แก่ ความรู้ในการเลือกวัสดุย้อมสีธรรมชาติ จากครั่ง เข คราม การย้อมครามทับ

สีเหลืองให้เกิดสีเขียว การย้อมครามทับสีแดงให้เกิดสีม่วง ความรู้ในการใช้ “สารติดสีธรรมชาติ” ที่มีค่าเป็นกรดและ

มีค่าเป็นด่าง เป็นต้น
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	 ๓.	การเลีย้งไหม เมอืงอบุลฯ มทีกัษะในการสาวไหมได้คณุภาพสูงมาก จนได้รับรางวลัการประกวดเส้นไหมของ

กรมหม่อนไหม เฉลมิพระเกยีรตสิมเดจ็พระนางเจา้ฯ เกือบทกุป ีเปน็ความรูท้ีม่ทีัง้ศาสตร์และศลิปใ์นการปอ้งกนัมลพษิ

และแมลงท่ีเป็นอันตรายต่อหนอนไหม ความรู้ในการย่อยใบหม่อนเป็นอาหารแก่หนอนไหม ความรู้ในการกระจาย 

สัดส่วนหนอนไหมในจ่อเพื่อการสร้างรังไหมที่สมบูรณ์ ความรู้ในการคัดเลือกรังไหมที่สมบูรณ์ทักษะการสาวไหม  

การควบคุมอุณหภูมิหม้อสาวไหม เป็นต้น

	 ตามจารตีดัง้เดมิจะถือละเว้นการปฏิบัตทิีเ่ปน็ “ขะลำ�” (ผดิจารตี) ไดแ้ก ่๑) จะหา้มไมใ่หผู้ช้ายทอผา้หรอืนัง่บน

หูก/เครื่องทอผ้า ๒) ในระหว่างที่ผู้หญิงทอผ้าหรือเข็นฝ้าย ฝ่ายผู้ชายจะมาแตะเนื้อต้องตัวไม่ได้ ถือว่าเป็น “ขะลำ�”  

(ผิดจารีต) ต้องมีการปรับสินไหม ๓) ในการย้อมผ้า ตามความเชื่อดั้งเดิม ในกรณีการย้อมสีครั่ง จะไม่ให้ผู้หญิงที่มี

ประจำ�เดอืนเข้าใกลบ้รเิวณ หรอืเป็นผูย้อ้ม เพราะสจีะดา่งหรอืเส้นไหมไมก่นิส/ีตดิส ีสว่นสยีอ้มวสัดอุืน่ๆ ไมม่ขีอ้หา้ม  

๔) จะไม่ย้อมสีผ้าในวันพระ ๕) จะไม่สาวไหมในพระ/วันศีลอุโบสถ ๖) การย้อมสีครามจะไม่ย้อมในวันข้างแรม  

๗) จะไม่ใช้ผ้าที่มีลวดลายเทียมเจ้านาย

	 นอกจากนี้ ยังมีความเชื่อความศรัทธาในการใช้ผ้าของชาวเมืองอุบลฯ ได้แก่ ๑) การใช้ตีนซิ่นของแม่คล้องคอ

ในยามที่ไปออกรบ ๒) หญิงมีครรภ์จะนำ�ผ้าซิ่นของแม่มาใช้นุ่งในเวลาจะคลอดลูก ๓) การใช้หัวซิ่นแช่น้ําให้ผู้หญิง

ท้องแก่กินจะคลอดลูกง่าย ๔) การใช้ตีนซิ่นแม่ตบปากเด็กน้อยจะได้พูดง่าย

	 กระบวนการจัดการองค์ความรู้

	 ๑.	การเรียนรู้สืบทอดภายในครอบครัวหรือสังคมระดับหมู่บ้านชุมชนพยายามสืบทอดไว้ในระบบเครือญาติ 

จากรุน่สูรุ่น่ ดัง้เดมิจะตอ้งเรยีนรูท้กุขัน้ตอน เพือ่ทำ�เองทกุขัน้ตอนในการทอผา้ ตัง้แตเ่ลีย้งไหม สาวไหม เตรยีมเส้นใย

ในการทอผ้า และทอผ้าเป็นผืน ปัจจุบันช่างทออาวุโสเป็นเสาหลักในการอบรมให้ความรู้แก่รุ่นลูกหลานในชุมชน

	 ๒.	การจัดการแหล่งผลิตชุมชนรักษาทักษะการทอผ้า ที่ช่วยสร้างรายได้เสริม มีการแบ่งงานกันโดยแยกทำ�

เป็นขั้นตอน เช่น ช่างท่ีเช่ียวชาญการเตรียมเส้นไหม ช่างที่เชี่ยวชาญย้อมสีไหม ช่างที่เชี่ยวชาญการทอผ้ามัดหมี่  

ช่างทอที่เชี่ยวชาญการทอ “ขิด” การทอ “จก” การทอ “ยก” เป็นต้น

	 ตัวอย่างผู้สืบทอดการทอผ้าเมืองอุบลฯ ที่สำ�คัญคือ บ้านคำ�ปุน ซึ่งจัดงาน “นิทรรศการผ้าโบราณและสาธิต

การทอผ้า แบบเมืองอุบลฯ” ช่วงเดือนกรกฎาคม ของทุกปี ในช่วงเทศกาลงานแห่เทียนเข้าพรรษา

	 คุณค่าของผ้าทอเมืองอุบลฯ ในอดีตยึดถือประเพณีที่หญิงสาวจะต้องมีฝีมือในการทอผ้า จึงจะมีคุณสมบัติ

พร้อมในการที่เป็นแม่เรือนที่ดี หญิงสาวที่เรียนรู้การทอผ้าตั้งแต่เยาว์วัย จนสามารถทอสานลวดลายอันซับซ้อนของ

ผ้าซิ่นมัดหมี่ ผ้าซิ่นทิว ผ้าซิ่นมุก ผ้าหัวซิ่นจกดาว ผ้าเยียรบับลาว และผ้าอื่นๆ ได้งดงาม จึงจะมีคุณสมบัติพร้อมใน

การเป็นผู้หญิงและสมาชิกเครือญาติลูกหลานเจ้านายเมืองอุบลที่ดีของตนเอง

	 การถ่ายทอดความรู้และทักษะการทอผ้าทอเมืองอุบลฯ ปรากฏอยู่ ๓ รูปแบบ คือ ๑) ถ่ายทอดในครอบครัว

ช่างทอผ้ารุ่นปัจจุบันอายุเฉลี่ยประมาณห้าสิบกว่าปี ได้เรียนรู้การทอผ้าจากแม่หรือยายตามแบบปฏิบัติด้ังเดิม  

๒) ถ่ายทอดในชุมชน ช่างทอผ้ารุ่นอายุประมาณสามสิบกว่าปี ได้เรียนการทอผ้าจากหัวหน้ากลุ่มวิสาหกิจชุมชนที่

ทำ�ผลิตภัณฑ์ผ้าทอมือในจังหวัดอุบลราชธานี และ ๓) ถ่ายทอดในระบบการศึกษา เยาวชนได้เรียนรู้การทอผ้าใน 
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ระบบการศึกษาด้วยการบูรณาการเรียนรู้กับชุมชน โดยเชิญช่างทอผ้าที่เชี่ยวชาญในชุมชน ช่วยเป็นวิทยากร โดยมี

การจดัการเรยีนการสอนทอผา้ในจงัหวัดอบุลราชธานท่ีีโรงเรียนมว่งสามสิบ อำ�เภอมว่งสามสิบ โรงเรียนบา้นหนองบอ่  

อำ�เภอเมือง เป็นต้น

	 แหล่งผลิตผ้าทอเมืองอุบลฯ มีดังนี้

	 ๑. 	 บ้านคำ�ปุน ตำ�บลในเมือง อำ�เภอวารินชำ�ราบ จังหวัดอุบลราชธานี

	 ๒. 	 บ้านหนองบ่อ ตำ�บลหนองบ่อ อำ�เภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี

	 ๓. 	 บ้านโนนสว่าง ตำ�บลโนนสว่าง อำ�เภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี

	 ๔. 	 บ้านลาดสมดี ตำ�บลกุศกร อำ�เภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี

	 ๕. 	 บ้านสมพรรัตน์ ตำ�บลสมพรรัตน์ อำ�เภอบุญฑริก จังหวัดอุบลราชธานี

	 ๖. 	 บ้านปะอาว ตำ�บลปะอาว อำ�เภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี

	 ๗. 	 บ้านโนนสว่าง ตำ�บลโนนสว่าง อำ�เภอกุดข้าวปุ้น จังหวัดอุบลราชธานี

	 ๘. 	 อำ�เภอสำ�โรง จังหวัดอุบลราชธานี

	 ๙. 	 บ้านทุ่งนาเมือง ตำ�บลโพธิ์กลาง อำ�เภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี

	 ๑๐.	บ้านคันพะลาน ตำ�บลนาตาล อำ�เภอนาตาล จังหวัดอุบลราชธานี

	 ๑๑.	บ้านโพนทราย อำ�เภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธานี

	 ๑๒.	บ้านนาชุม อำ�เภอเขมราฐ จังหวัดอุบลราชธานี

	 ๑๓.	ตำ�บลจานลาน อำ�เภอพนา จังหวัดอำ�นาจเจริญ

	 ผา้ทอเมอืงอบุลฯ ไดร้บัการขึน้ทะเบียนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาตปิระจำ�ปีพทุธศกัราช ๒๕๕๗
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ผ้าแพรวา
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 ผ้าแพรวา คือ ผ้าแพรเบี่ยงไหมของชาวผู้ไทท่ีใช้

พาดเบี่ยงคล้ายสไบ มีความกว้างประมาณ ๑ ศอก ยาว 

๑ วา จึงเป็นที่มาของชื่อผืนผ้าว่า “ผ้าแพรวา” มีแหล่ง

ผลิตอยู่ที่บ้านโพน อำ�เภอคำ�ม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ โดย

ช่างทอกลุ่มวัฒนธรรมผู้ไทกรรมวิธีการทอผ้าแพรวา  

เป็นกรรมวิธีจกแบบดั้งเดิม โดยใช้ “นิ้วก้อย” จก สอด

เส้นไหมสีสันต่างๆ สอดแทรกเป็นเส้นพุ่งพิเศษตาม

จังหวะลวดลายทีละเล็กละน้อย ส่วนการย้อมไหมมัก

ใช้สีธรรมชาติ โดยเฉพาะสีแดงจากครั่งซึ่งใช้เป็นสีพื้น  

ทอสลับการสร้างลวดลายจกเป็นช่วงๆ ตลอดทั้งผืน  

ผ้าแพรวาหนึ่งผืนใช้เวลาทอนานนับเดือน 

	 ผ้าแพรวาผืนหน่ึงประกอบด้วยลวดลายหลาย

สิบลายไม่ซํ้ากัน ในแต่ละลายมีความหมายเกี่ยวข้องกับ

ระบบความเชื่อของชุมชน เช่น ลายนาค สื่อถึงบรรพชน

ลายดอกแก้ว สือ่ถงึความอดุมสมบรูณ ์และคณุงามความดี 

ของชีวิต นอกจากนี้สตรีชาวผู้ไทใช้ผ้าแพรวาพาดเบี่ยง

ไปร่วมงานในโอกาสพิเศษ เช่น งานบุญบั้งไฟ พิธีกรรม

เหยา งานกินดอง (แต่งงาน)

	 ผ้าแพรวา ได้รับการข้ึนทะเบียนเป็นมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช 

๒๕๕๗
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ผ้ามัดหมี่
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 ผา้มดัหมี ่คอื ผา้ท่ีทอจากดา้ยหรอืไหมทีผู่กมัดแล้วยอ้มโดย  

การคิดผูกให้เป็นลวดลาย แล้วนำ�ไปย้อมสีก่อนทอ เป็นศิลปะ  

การทอผ้าพ้ืนเมืองชนิดหนึ่งที่นิยมทำ�กันมานานแล้ว โดยเฉพาะ 

อยา่งย่ิงในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืของประเทศไทย ในภาคกลาง 

บางจงัหวดั อาทิ จงัหวัดชัยนาท จงัหวัดอุทัยธาน ีจงัหวดัสพุรรณบรุ ี 

จังหวัดกาญจนบุรี จังหวัดลพบุรี ภาคเหนือมีการทอ ที่จังหวัด

เชียงใหม่ และจังหวัดน่าน เป็นต้น

	 กระบวนการทำ�ผ้ามัดหมี่นั้น ในขั้นตอนการสร้างลวดลาย จะต้องนำ�เส้นใยฝ้ายหรือเส้นใยไหมไปค้นลำ�หม่ี

ให้ได้ตามจำ�นวน ที่เหมาะสมกับลวดลาย แล้วจึงนำ�ไปขึงเข้ากับ “โฮงหมี่” โดยจะใช้เชือกมัดส่วนที่ไม่ต้องการให้

ติดสี เรียกว่าการ “โอบ” ในอดีตใช้เชือกกล้วย ต่อมานิยมใช้เชือกฟางพลาสติก การมัด จะต้องมัดให้แน่นตาม

ลวดลายทีก่ำ�หนดไวแ้ลว้นำ�ไปยอ้มส ีจากนัน้ตากแดดใหแ้หง้ เมือ่นำ�มาแก้เชอืกออกจะเหน็ส่วนทีม่ดั ไวไ้มติ่ดสทีีย่อ้ม  

หากต้องการให้ลวดลายมีหลายสี จะต้องมัดโอบ อีกหลายครั้งตามความต้องการ ตำ�แหน่งที่มัดให้เกิดลวดลายนั้น 

จะต้องอาศัยทักษะเชิงช่างที่ชำ�นาญและแม่นยำ�  เพราะช่าง มัดหมี่ของประเทศไทยไม่ได้มีการขีดตำ�แหน่งลวดลาย

ไว้ก่อน แบบประเทศอื่นๆ ตำ�แหน่งการมัดลวดลาย จึงอาศัยการจดจำ� และสั่งสมจากประสบการณ์ ในกระบวนการ

ทอ ช่างทอผ้า มัดหมี่จะต้องระมัดระวังทอผ้าตามลำ�ดับของหลอดด้ายมัดหมี่ ที่ร้อยเรียงลำ�ดับไว้ให้ถูกต้อง และจะ

ตอ้งใช้ความสามารถในการปรบัจดัลวดลายทีเ่หลือ่มล้ํากนัทีเ่กดิจากกระบวนการยอ้มสใีห ้ออกมาสวยงาม กลวิธกีาร

ทอผ้ามัดหมี่จึงเป็นภูมิปัญญาด้านงาน ช่างฝีมือดั้งเดิมที่ต้องอาศัยทักษะเชิงช่างชั้นสูง

	 ลวดลายมดัหมีท่ีม่กีารสบืทอดตอ่กนัมาต้ังแต่โบราณนัน้ ส่วนใหญไ่ด้แรงบนัดาลใจจากธรรมชาติส่ิงแวดลอ้มใน

วิถีชีวิต ความเชื่อและขนบธรรมเนียมประเพณี อาทิ ลายดอกแก้ว ลายต้นสน ลายโคมห้า ลายโคมเจ็ด ลายบายศรี 

ลายกวาง ลายนกยูง ลายเต่า ลายพญานาค ฯลฯ

	 ผ้ามัดหมี่มีบทบาทในวิถีชีวิตตั้งแต่เกิดจนตาย หญิงสาว ต้องทอผ้าเพื่อทำ�เป็นเครื่องนุ่งห่ม วัสดุเส้นใยทั้งฝ้าย 

และไหมบง่บอกถึงศกัยภาพทางการคา้ เพราะเปน็วัสดุทีใ่ช ้แลกเปลีย่นซ้ือขายมาแต่โบราณ สว่นวสัดุยอ้มสธีรรมชาต ิ

สะท้อนให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของพันธุ์พืชในประเทศไทย ที่มีความหลากหลาย ซึ่งช่วยให้ผ้ามัดหมี่ของไทยมี

สีสัน เฉพาะตัว และยังสะท้อนไปถึงความเช่ียวชาญของแต่ละ กลุ่มชนในการย้อมสีธรรมชาติ

	 ปจัจบุนั การถา่ยทอดความรูด้า้นการผลติผ้ามดัหมี ่ยงัคงมอียูบ่า้งตามชนบท แต่เยาวชนรุ่นใหมท่ี่ต้ังใจสบืทอด 

การทอผา้มีจำ�นวนลดลง และหลายชมุชนกไ็มส่ามารถ สบืทอดภมูปิญัญาการทอผา้มดัหมีไ่วไ้ด ้จงึจำ�เปน็ทีห่นว่ยงาน 

ที่เกี่ยวข้องได้ร่วมกันอนุรักษ์และสืบสานให้มรดกภูมิปัญญา ทางวัฒนธรรมแขนงนี้คงอยู่สืบไป

	 ผ้ามัดหมี่ ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๓
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ผ้ายก
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 ผ้ายก คอื ผา้ทีท่อยกลวดลายใหน้นูสงูกวา่พืน้ผา้ ถา้ลวดลายทอดว้ยไหม
สามัญเรยีกวา่ “ผา้ยกไหม” แตถ่า้ ลวดลายทอดว้ยไหมทองเรยีกวา่ “ผา้ยกทอง”
	 หลกัสำ�คญัของการสรา้งลวดลายผา้ประเภทนี ้คอื การทอ เสริมเส้นด้าย
พุ่งพิเศษ ทั้งแบบเสริมยาวต่อเนื่องตลอดหน้าผ้า และแบบเสริมเป็นช่วงๆ โดย
ใชว้ธิเีกบ็ตะกอลอยเพือ่เปน็ เครือ่งมอืชว่ยจดักลุ่มเส้นด้ายยนืใหเ้ปดิอา้ หรือยก
และข่ม เป็นจังหวะ เพื่อทอสอดเสริมเส้นด้ายพุ่งพิเศษตามลวดลาย ที่ต้องการ 
ก่อเกิดเป็นลวดลายยกสูงกว่าพื้นผ้า อีกท้ังยังได้นำ�  วิธีการทอแบบอื่นมาใช้
ผสมผสานกัน เพื่อตกแต่งลวดลายใน ส่วนประกอบปลีกย่อยให้เกิดความงาม 
ที่สมบูรณ์ อาทิ การทอ เสริมเส้นด้ายยืนพิเศษ การมัดย้อมเส้นด้ายพุ่งและ 
เส้นด้ายยืน ก่อนการทอ และการทอแบบเส้นด้ายพุ่งไม่ต่อเนื่อง
	 การนำ�ผ้ายกมาใช้ในสังคมไทย เริ่มจาก
กลุ่มชนที่อาศัย อยู่ ในบริเวณที่ราบลุ่มแม่ น้ํา
เจ้าพระยาและคาบสมุทรภาคใต้  ตอนบน  
มีการใช้แพร่หลาย ท้ัง ในกลุ่ มผู้ เกี่ ยวพันกับ 
ราชสำ�นกั และในหมูร่าษฎร ทัง้ในลกัษณะของผา้นุ่ง  
ผ้าห่ม ผ้าคาด ผ้าเช็ดปาก ฯลฯ โดยได้รับการ
ยกย่องเป็นสิ่งทอพิเศษ และ เลือกใช้สอยใน
โอกาสสำ�คัญ เพื่อเสริมสร้างสถานภาพทางสังคม และบุคลิกภาพของผู้ใช้สอย รวมท้ังมีจารีตประเพณีประกอบ 
การใช้สอยหลายประการ ต่อมาในราวรัชสมัยพระบาท สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว วัฒนธรรมการใช้ผ้ายก
ตาม แบบแผนของกลุ่มชนในบริเวณที่ราบลุ่มแม่นํ้าเจ้าพระยาและ คาบสมุทรภาคใต้ตอนบน จึงค่อยแพร่หลาย
ไปสู่สังคม ในภูมิภาคอื่น อาทิ ล้านนา และอีสาน โดยการรับเข้าไป ผสมผสานกับภูมิปัญญาการทอผ้าของท้องถิ่น  
เกิดเปน็ผ้ายกทีม่เีอกลกัษณเ์ฉพาะและเปน็ทีรู่จ้กัในชือ่ของผา้ยกลา้นนาและ ผา้ยกอบุล ในสมยัปจัจบุนั ผา้ยกจึงเป็น
ที่รู้จักอย่างกว้างขวาง ทั่วทุกภูมิภาคของประเทศไทย
	 รูปลักษณ์อันวิจิตรบรรจงของผ้ายก มิเพียงแต่ทรงคุณค่า ในเชิงสุนทรียะ ซึ่งก่อให้เกิดแรงบันดาลใจ หรือ 
แรงกระตุ้น ให้มีการสร้างสรรค์สิ่งที่เป็นประโยชน์ต่อสังคมต่อไป เนื้อหา รวมทั้งบริบททางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้
ของผ้ายก อาทิ หน้าที่ใช้สอย ลักษณะการจัดสรรพื้นที่บนผืนผ้าเพื่อ บรรจุลวดลาย ลักษณะลวดลาย วัสดุท่ีเลือกใช้  
เครื่องมือ เทคโนโลยีในการสร้างสรรค์ ความเชื่อมโยงระหว่างผืนผ้ายก กับสภาพแวดล้อม คือหลักฐานของ 
ความทรงจำ�ทางวัฒนธรรม และเป็นประจักษ์พยานท่ีสำ�คัญ สามารถใช้เป็น เคร่ืองมือในการบอกเล่าเร่ืองราว
ประวัติศาสตร์ และสะท้อนพัฒนาการทางสังคม และโครงสร้างทางเศรษฐกิจของประเทศได้เป็นอย่างดี
	 ผ้ายก ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๓
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ผ้าย้อมคราม
เรียบเรียงโดย อรไท ผลดี และชัยมงคล จินดาสมุทร 

	 ผ้าครามเป็นผ้าภูมิปัญญาท้องถ่ินท่ีเกิดจากฝีมือช่างท้องถ่ิน ที่ไม่ได้ผ่านการเรียนรู้จากระบบทางการศึกษา  
แต่เปน็ภูมปิญัญาทีถ่า่ยทอดกันมาจากบรรพบรุษุ มาสู่ลูกหลานและยงัถา่ยทอดมาจนถงึปจัจุบนัผ้าครามเกดิจากความ
คดิของชาวบา้น ซึง่เป็นภูมปัิญญาท้องถ่ิน ผา้ครามเกดิจากเสน้ฝา้ยและต้นครามทีผ่า่นกระบวนการทีซ่บัซอ้นยากทีจ่ะ
ไดเ้รยีนรูจ้ากทัว่ไปได ้แตผ่า้ครามเกดิจากการถา่ยทอดแบบสงัคมชาวบา้นทีม่กีระบวนการ
ปลกูตน้ฝา้ยแลว้ผลติมาเปน็เสน้ฝา้ย นํา้ครามเกดิจากต้นครามท่ีผ่านกระบวนการทำ� โดย
การนำ�กิ่งไปมัดเป็นฟ่อนหรือท่อนเล็กแล้วแช่ลงในโอ่งดินท้ิงไว้ประมาณ ๒ วัน แล้วนำ�
กากจากกิ่งใบออก เติมปูนขาวที่ละลายน้ําแล้วใส่ลงในโอ่งดินที่มีน้ําคราม แล้วกวนให้
เกิดฟอง แล้วกวนจากกลิ่นเน่าของใบครามให้เป็นกลิ่นที่ดี ปล่อยให้ตกตะกอน ๒-๓ วัน 
เมื่อนํ้าอยู่เหนือตะกอนเริ่มใส แล้วรินนํ้าทิ้ง เทนํ้าด่างที่เกิดจากขี้เถ้าลงในโอ่ง เพื่อไม่ให้
ครามแห้ง เพื่อเก็บเนื้อครามไว้ใช้ย้อมได้ตลอดทั้งปี
	 ต่อมาเป็นขั้นตอนการก่อหม้อคราม ผสมนํ้าด่างกับนํ้าที่เตรียมไว้ ใส่ในโอ่งดินเผา 
แลว้นำ�เน้ือครามประมาณ ๑ กำ�มอื กบัปนูขาวเทา่หวัแมม่อืผสมลงไปในนํา้ดา่ง แลว้กวน
ใหเ้ขา้กนั ตอ่จากนัน้โจกครามโดยการใชข้นัตกันํา้ครามใหสู้งพอประมาณแล้วเทลงไปใน
โอ่งดินเผาตามเดิม การโจกครามควรโจกวันละ ๒ ครั้ง เช้า-เย็น ครั้งละ ๓-๕ ครั้ง ทั้งเช้า
และเยน็ รอดจูนนํา้ครามขึน้ฟองเปน็สนีํา้เงนิมว่ง แสดงวา่หมอ้ครามพร้อมทีจ่ะยอ้มฝ้าย
ได้ ชาวบ้านจะเรียกว่าเป็นหม้อเป็นหรือหม้อขึ้น
	 ขั้นตอนการย้อมฝ้ายที่ผ่านกระบวนการแช่น้ําแล้วทุบเพ่ือให้ฝ้ายอ่อนตัว บิดเส้น
ฝ้ายให้หมาด แล้วจุ่มลงในหม้อคราม ใช้มือขยำ�เส้นฝ้าย แล้วบีบเบาๆ ให้นํ้าครามเข้าสู่เส้นฝ้าย แล้วนำ�ไปตากผึ่งลม 
เพือ่นำ�มายอ้มใหม่ จนสฝีา้ยสวยงามการทอผา้ฝ้ายยอ้มคราม จะมวีธิกีารทอแบบขดิและแบบมดัหมี ่การทอผ้าคราม
ในปัจจุบันจะทอแบบไม่มีลวดลายและมีลวดลาย ส่วนผ้าครามที่มีลวดลายจะมีลายธรรมชาติ ลายสัตว์ ลายใบไม้
ดอกไม้ ลายเรขาคณิต เป็นต้น
	 ผ้าครามหรือผ้าอื่นที่ทอไม่ได้ใช้ครามย้อม ก็เป็นภูมิปัญญาของชาวบ้านและยังเป็นผ้าที่ผู้คนบริโภค ทั้งคนใน
ชนบทและคนในเมอืง เพราะผา้ครามเปน็ผา้เกดิจากฝมีอืช่างทอทีไ่มไ่ดผ้า่นกระบวนการเรยีนรูจ้ากสถาบันการศึกษา 
แต่เป็นการถ่ายทอดความรู้จากรุ่นสู่รุ่น จึงทำ�ให้ผ้าครามเป็นผ้าภูมิปัญญาท่ีหายาก และพร้อมที่จะสูญหายไปจาก
สังคมคนในชนบท เพราะกระบวนการทำ�ผ้าคราม เป็นขบวนการผลิตที่มีความซับซ้อน ตั้งแต่ปลูกคราม ทำ�นํ้าคราม 
แล้วนำ�ฝ้ายมาย้อม แล้วมัดลาย นำ�มาถักทอเป็นผืน ผ้าครามจึงเป็นผู้ท่ีผ่านมาจากการทำ�ท่ีทำ�ด้วยความรัก ความ
ผูกพัน ที่บรรพบุรุษถ่ายทอดไว้ให้สู่ลูกหลาน จนทำ�ให้ผ้าครามมีค่าในผืนผ้าที่เกิด ฝีมือที่ผสมผสานบนผ้าด้วยงาน
ศิลปะที่หายาก นับวันจะสูญหายไปจากผู้ทำ� และผู้บริโภคก็ไม่อาจบริโภคได้ เพราะมีราคาแพง ที่ผ้าครามถูกผลิตที่
ผ่านกระบวนการที่ยากเย็นแสนเข็ญ สำ�หรับผ้าครามภูมิปัญญาของชาวบ้านอีสาน

	 ผ้าย้อมคราม ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๔
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ก่องข้าวดอก
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 ก่องข้าว คือ ภาชนะเครื่องจักสานไม้ไผ่สำ�หรับใส่ข้าวเหนียวนึ่งเพ่ือการบริโภค  

มีแหล่งผลิตอยู่ที่บ้านไผ่เมืองมาย ตำ�บลเมืองมาย อำ�เภอแจ้ห่ม จังหวัดลำ�ปาง

	 กระบวนการผลิตก่องข้าวบ้านไผ่เมืองมายม ี ๒ แบบ คือ ก่องข้าวขาว สานด้วย

ตอกผวิไมไ้ผ่สธีรรมชาต ิและกอ่งข้าวดอก ใช้ตอกผวิไมไ้ผย่อ้มสมีะเกลอื สานสลบักับตอก

สีธรรมชาติ ยกดอกเป็นลวดลายเฉพาะด้านนอก ขาก่องข้าวทำ�ด้วยไม้สัก หูร้อยเชือกทำ�

ดว้ยหวาย โดยทัว่ไปกอ่งขา้วดอกจะมรีปูทรงตา่งๆ กนั เชน่ กอ่งขา้วคอกิว่ กอ่งขา้วคอเลงิ  

และลวดลายหลายแบบ เช่น ลายดอกหลวง ลายดอกจันแปดกลีบ ลายดอกกำ�บ้ง  

ลายดอกกำ�บี้ nลายดอกกาบจุม เป็นต้น

	 คุณลักษณะพิเศษของก่องข้าวดอกบ้านไผ่เมืองมาย คือ สาน ๒ ชั้น ทำ�ให้ระบาย

อากาศและรักษาความชื้นได้ดีช่วยป้องกันไม่ให้ข้าวแฉะหรือแห้งเกินไป รักษาคุณภาพของข้าวไว้ได้นาน

	 ก่องข้าวดอกทีม่ีลวดลายสวยงามต้องใช้ทักษะในการสานเป็นพิเศษ จึงมกัใชใ้นโอกาสสำ�คัญ เช่น ต้อนรับแขก

ถวายอาหารพระ ฯลฯ

	 ก่องข้าวดอก ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๗
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ขัวแตะ
เรียบเรียงโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ผดุง พรมมูล

	 วิถีชีวิตชุมชนของคนล้านนานั้นจะมีผู้คนสองฟากฝั่งลำ�นํ้า มีสายสัมพันธ์เชื่อมโยงเป็นสะพาน ที่ชาวบ้านเรียก
กันว่า “ขัว” ขัว คือ สะพาน ที่ทอดจากฝั่งนี้ไปยังฝั่งหน้า ขัว ของคนล้านนามีมากมายหลายชนิด ที่ใช้เชื่อมสัมพันธ์
สองฝั่งลำ�นํ้า ลำ�ห้วย คู คลองต่างๆ อาทิขัวก้อม ขัวก่าย ขัวแขวน ขัวแคร่ ขัวมุง ขัวน่องแน่ง ขัวหย้าน ขัวเหล็ก  
ขัวเล่มเดียว ขัวอกแตก นอกจากนี้ ยังมีขัวอีกชนิดหนึ่งที่มีมนต์เสน่ห์แสดงถึงความเป็นล้านนา มีความอ่อนหวาน  
เวลาเดนิจะเกดิเสยีงดงัเอีย๊ดอา๊ด นุม่เทา้ และเดง้ได้เหมอืนมสีปริง ใชส้ำ�หรับขา้มแมน้ํ่า ลำ�หว้ย เปน็ภมูปิญัญาชาวบ้าน 
ในอดีตที่สะพานคอนกรีตหาได้ยาก เพราะมีราคาแพง ชาวบ้านมักนิยมสร้างขัวชนิดนี้ ที่เรียกกันว่า ขัวเตะ
	 ขัวแตะ เป็นสะพานไม้ไผ่สานขัดแตะ ชาวบ้านแถบลุ่มนํ้าวังจังหวัดลำ�ปางในอดีตต่างได้อาศัย ขัวเตะเป็น
เส้นทางเชื่อมโยงติดต่อกันของผู้คนสองฟากฝั่งลำ�นํ้า ซ่ึงจะสร้างขัวแตะเกือบทุกปีในช่วงหน้าแล้ง เพราะในขณะที่
ช่วงหน้าฝนน้ําเหนือจะหลากไหลเชี่ยวแรง และเป็นช่วงที่มีการล่องไม้ซุงของพ่อค้าไม้ชาวกรุงเทพฯ และชาวพม่า  
ในช่วงนี้ยังมีเศษไม้ ต้นไม้ ที่โค่นล้มจะถูกพัดพาไปตามกระแสนํ้า ขัวแตะก็จะถูกนํ้าพัดพาไปด้วยเช่นกัน ชาวบ้านจึง
ไปมาหาสู่กันโดยใช้เรือข้ามฟาก มีทั้งคนถ่อเรือและพายเรือ สองฝั่งนํ้าวังในสมัยนั้น จะมีต้นพุทราและหาดทรายขาว  
นํ้าใสเย็น เด็กๆ ก็จะใช้ขัวแตะสำ�หรับเป็นที่กระโดดน้ําเล่น บางคนจะใช้เป็นที่นั่งพักผ่อนดูพระอาทิตย์ใกล้จะลับ
ขอบฟ้า พร้อมกับมองดูวิถีชีวิตของผู้คนที่ใช้ประโยชน์จากลำ�นํ้าวัง เวลาเดินบน ขัวแตะจะยวบยาบเหมือนสปริง
เสียงเอ๊ียดอ๊าดให้ความรู้สึกดี ยิ่งขัวแตะยาวเท่าไรก็ยิ่งเพิ่มเสน่ห์ให้กับขัวแตะมาก ผู้ทำ�หน้าที่สร้างขัวแตะส่วน
ใหญ่จะเป็นผู้ชายที่แข็งแรงและมีความถนัดในเร่ืองการสานไม้ไผ่ เมื่อได้เวลานัดหมายบางส่วนจะช่วยกันฝังเสา
วางไม้คร่าว บางส่วนจะสานแตะไม้ไผ่เมื่อเสร็จก็จะนำ�ไปวางบนเสาท่ีเตรียมไว้ จากนั้นก็จะทำ�ราวโดยใช้ไม้ไผ่เป็น
ลำ�สอดสลักและมัดติดกันด้วยตอก ไม่ต้องตอกตะปูหรือผูกเหล็ก เพราะทุกอย่างท่ีนำ�มาสร้างมาจากส่ิงท่ีมีอยู่ใน
ชุมชน การสร้างขัวแตะเหมือนมีงานบุญหรือสวนสนุกประจำ�หมู่บ้าน ทุกคนมีส่วนร่วมเด็กๆ จะเล่นน้ําช่วงหน้า
แล้งลำ�นํ้าวังจะแห้งขอด เห็นหาดทรายขาวทอดยาวไกล กิจกรรมการเล่นจึงมีมากมาย ตามความสนใจ โดยใช้วัสดุ
ธรรมชาติที่มีอยู่ เช่น เปลือกหอย หิน ทราย เด็กผู้ชายท่ีย่างเข้าสู่วัยรุ่นจะคอยเป็นลูกมือให้ผู้ใหญ่และได้เรียนรู้  
ที่จะทำ�ขัวแตะ หลังจากสร้างขัวแตะเสร็จแล้ว ซึ่งส่วนมากจะสร้างเสร็จภายในเวลา ๑ วัน พอตกตอนเย็นจะมี
การสังสรรค์แบบชาวบ้าน โดยเฉพาะพวกผู้ชายที่ลงแรงทำ�ขัวแตะจะผ่อนคลาย ด้วยการนั่งล้อมวงคุยกัน พร้อม
จิบเหล้าขาวฝีมือคนในหมู่บ้าน แกล้มกับมะม่วงดิบรสเปร้ียวที่มีมากในช่วงหน้าแล้ง กินไป คุยไป หัวเราะไป  
คิดวางแผนและช่วยเหลืองาน ของหมู่บ้าน เท่านี้ก็เป็นความสุขที่หาได้ไม่ยากของ วิถีชาวบ้าน 
	 ขัวแตะ สะท้อนวิธีคิดและความเชื่อของผู้คนในอดีต 
ไม่ว่าจะเป็นการร่วมแรงร่วมใจกันทำ�งาน เพื่อพัฒนาท้องถิ่น  
หรือหลักคิดในการดำ�เนินชีวิตให้สอดคล้องกับธรรมชาติ  
มีการนำ�สิ่งรอบตัวมาใช้ ให้เกิดประโยชน์ ขัวแตะจึงเป็นอีกหนึ่ง
แง่คิดให้กับคนในสังคมยุคปัจจุบันว่า เมื่อเจอทางตันในการก้าว
ไปข้างหน้า การแลหลังมองอดีตอาจช่วยให้อะไรที่แก้ได้ยากใน
ปัจจุบันจะมีทางออกที่ง่ายขึ้นได้
	 ขัวแตะ ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖
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เครื่องจักสานไม้ไผ่
เรียบเรียงโดย ศาสตราจารย์วิบูลย์ ลี้สุวรรณ

	 เครือ่งจกัสานไมไ้ผเ่ป็นหตัถกรรมเกา่แกข่องไทยทีท่ำ�สบืต่อกนัมานาน
หลายรอ้ยป ีเครือ่งจกัสานไมไ้ผใ่นอดตีอาจมรีปูแบบและลวดลายทีไ่มซ่บัซอ้น  
เพราะวัตถุประสงค์สำ�คัญคือ ทำ�เพื่อใช้สอยจึงมีรูปแบบและลวดลาย
สอดคล้องกับการใช้สอย วัฒนธรรม และรสนิยมของกลุ่มชน
	 เอกลักษณ์ของเครื่องจักสานไม้ไผ่ของไทยประการหนึ่งคือ การสร้าง
ลวดลายที่หลากหลาย ตั้งแต่ลายขัด ซึ่งเป็นลายพื้นฐานและพัฒนาให้มี
ความงามควบคู่ไปกับการใช้สอย เช่น ลายขัดโปร่งยอนดอก ลายขัดกันเป็น
ตาโปร่งๆ แล้วใช้ตอกเล็กๆ สอดเข้าไปทำ�ให้เกิดดอกเล็กๆในตาโปร่งนั้น ลายสองเวียน คลี่คลายเป็น ลายสองเวียน 
ลายสองยนื ลายขา้งกระแต ลายดหีลม่ ลายดกีระจาย ลายสาม ลายขดัเชน่เดยีวกับลายสอง แตเ่พิม่ตอกเป็นสามเสน้ 
“ยกสาม ข่มสาม” จะได้ลายแนวทแยงสวยงามใช้สานเสื่อลำ�แพน ฝาเรือน หรือภาชนะขนาดใหญ่ ลายสามยกดอก 
ลายสองที่ใช้ดีเป็นแกน สร้างดอกลายสี่เหลี่ยมเรียงสลับกันไป เช่นเดียวกับลายสองยกดอก แต่เพิ่มตอกเป็นสามเส้น 
ลายชนิดนี้ใช้สานฝาเรือน พัด หมวก ก่องข้าว เป็นต้น ลายสามคลี่คลายเป็น ลายประสุ ลายดีหล่ม ลายดีตะแคง ลาย
ดาวล้อมเดือน ลายยกดอก ลายตาหมากรุก ลายตะแกรง ลาย ลายเสื่อ
	 นอกจาก ลายสานทีแ่สดงใหเ้หน็ภมูปิญัญาของชา่งจักสานแลว้ งานจกัสานบางชนดิ ยงัแสดงใหเ้หน็ภมิูปัญญา
ในการสรา้งรปูแบบและลวดลายใหส้อดคลอ้งกับวฒันธรรมด้วย เชน่ กอ่งขา้ว และกระติบขา้ว ภาชนะสำ�หรับใสข่า้ว
เหนยีวนึง่ ทีม่ลีกัษณะพเิศษคือ การสานซอ้นกนั ๒ ชัน้ ชว่ยใหไ้อร้อนจากข้าวเหนยีวนึง่ ระเหยออกไปอยา่งชา้ๆ ทำ�ให้
ข้าวเหนียวนึ่งร้อนและอยู่ได้นาน 
	 ภูมิปญัญาสำ�คญัในการจกัสานไมไ้ผค่อื สานเพือ่สนองความเชือ่ของกลุม่ชน เชน่ เฉลว (ภาคเหนอื-อสีาน เรยีก 
ลายตาแหลว ภาคใต ้เรยีก ลายตาหลิว่) ตอกไม้ไผ่พับขัดกนัเปน็หา้หรือหกมมุคล้ายดาวหา้แฉกหรือหกแฉก ใชป้กัเปน็
สัญลักษณ์ เช่น ปักเพื่อแสดงความเป็นเจ้าของหรือบอกขายสิ่งนั้น หรือปกป้องกันสิ่งชั่วร้ายมาให้เข้ามาในบริเวณที่
ปักเฉลวไว้ ปักไว้บนหม้อยา เพื่อป้องกันสิ่งชั่วร้ายไม่ให้มาทำ�ให้ยาเสื่อม หรือใช้เฉลวปักไว้ตามที่ต่างๆ เพื่อป้องกันผี
และสิ่งชั่วร้ายไม่ให้เข้ามาในบริเวณนั้น เช่นเดียวกับชาวบ้านในภาคเหนือมักทำ�เฉลวแขวนไว้เหนือประตูบ้าน หากมี
การนำ�ศพผ่านบ้านเรือนของตน เพราะเชื่อว่าเฉลวจะช่วยป้องกันผีไม่ให้เข้าไปในบ้านเรือนของตน
	 เครือ่งจกัสานไมไ้ผ ่เปน็งานหตัถกรรมทีม่มีลูคา่หรือราคาไมสู่ง เพราะเปน็งานหตัถกรรมทีท่ำ�จากวตัถดุบิทีห่า
ไดไ้มย่าก ราคาไมแ่พง และมกีรรมวธิกีารผลติพ้ืนๆ ทีส่านด้วยมอืเปน็หลัก ไมม่ขีัน้ตอนและกรรมวธีิทียุ่ง่ยากซบัซอ้น
เหมือนงานหัตถกรรมประเภทอ่ืน แต่สิ่งเหล่านี้กลับทำ�ให้งานจักสานเป็นงานหัตถกรรมท่ีมีคุณค่าทางจิตใจเพราะที่
สรา้งขึน้อยา่งตรงไปตรงมา “จากสมองไปสูม่อื” ไมใ่ชง่านทีผ่ลิตด้วยเคร่ืองจักเปน็จำ�นวนมาก งานจักสานสะทอ้นให้
เหน็ความรูส้กึนกึคิด ความสามารถ และรสนยิมความงามของช่างอยา่งซ่ือตรงทีส่ดุ ดังนัน้ คณุคา่ของเคร่ืองจกัสานจงึ
ไม่ได้อยู่ที่มูลค่าของวัตถุดิบ แต่มีคุณค่าทาง “ปัญญา” ของช่างที่สร้างเครื่องจักสานได้อย่างเหมาะสมกับการใช้สอย
และวัฒนธรรมไทย
	 เคร่ืองจักสานไม้ไผ่ ได้รับการข้ึนทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๔
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เครื่องจักสานย่านลิเภา
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 เครื่องจักสานย่านลิเภา เป็นเครื่องจักสานประเภทหนึ่ง ที่สานด้วย

ยา่นลเิภา ซึง่เปน็พชืตระกลูเฟริน์ หรอื เถาวลัยช์นดิหนึง่ (ภาษาทอ้งถิน่ภาคใต ้

เรียกเถาวัลย์ว่า “ย่าน”) มีคุณสมบัติที่ดี คือ ลำ�ต้นเหนียว ชาวบ้านจึงนำ�มา  

จักสานเป็นภาชนะเครื่องใช้ต่างๆ แหล่งผลิตที่สำ�คัญ ของเคร่ืองจักสาน

ย่านลิเภาอยู่ที่บ้านหมน ตำ�บลท่าเรือ อำ�เภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช

	 กระบวนการผลิตเครื่องจักสานย่านลิเภา เริ่มจาก การนำ�ย่านลิเภามา

จักผิวเป็นเส้นๆ แล้วชักเรียดให้เส้นเรียบ เสมอกัน จากนั้นนำ�มาสานขัดกับ

ตัวโครงที่ทำ�จากหวาย และไม้ไผ่ให้เป็นภาชนะเครื่องใช้ต่างๆ เช่น กระเชอ เชี่ยนหมาก กล่องใส่ยาเส้น พาน ปั้นชา  

ขนัดอกไม้ธูปเทยีน กรงนก กระเปา๋ถอื เปน็ตน้ งานจกัสานยา่นลเิภา นอกจาก จะงดงามดว้ยลวดลายของการจกัสาน

แลว้ ยงังดงามดว้ย สผีวิธรรมชาตขิองยา่นลเิภา และสีผิวของตอกเส้นยนืทีท่ำ� จากไมไ้ผ่ หรือไมลิ้งโร ทำ�ใหเ้กดิสสีลบั

กันงดงาม บางครั้ง ยังเสริมส่วนประกอบด้วยเครื่องถมเงินและถมทอง เพื่อเพิ่ม มูลค่า ความงาม และคุณค่าของ

เครื่องจักสานย่านลิเภา ให้สูงขึ้น

	 งานจักสานย่านลิเภา แสดงให้เห็นถึงฝีมืออันประณีต ความอุตสาหะของช่างผู้ผลิต ซึ่งสร้างความภาคภูมิใจ

ให้แก่ ผู้ครอบครอง หรือผู้เป็นเจ้าของ นอกจากนี้ในปัจจุบัน ยังได้พัฒนารูปแบบ และสร้างสรรค์ลวดลายในรูปแบบ 

ของที่ระลึกด้วย

	 เคร่ืองจกัสานยา่นลเิภา ไดร้บัการขึน้ทะเบยีนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาตปิระจำ�ปพีทุธศักราช 

๒๕๕๒
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ตะกร้อหวาย
เรียบเรียงโดย พันเอก(พิเศษ) อำ�นาจ พุกศรีสุข

	 คำ�ว่า “ตะกร้อ” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานปี พ.ศ. ๒๕๒๕ ให้คำ�นิยาม “ตะกร้อ” ไว้ว่า “ของ
เล่นชนิดหนึ่ง ลูกกลมสานด้วยหวายเป็นตาๆ สำ�หรับเตะ” 
	 ประเทศไทยตั้งอยู่ในพื้นภูมิท่ีอุดมไปด้วยไม้ไผ ่ และหวายนานาชนิด ซึ่งคนไทยนิยมใช้ไม้ไผ่และหวายมาเป็น
วสัดหุลกัในการทำ�สิง่ของ เครือ่งใชต้า่งๆ รวมถงึอปุกรณก์ารละเล่นพ้ืนบา้น และกฬีาพ้ืนบา้น เชน่ ตะกร้อ และกระบ่ี
กระบอง เป็นต้น
	 ตะกร้อ เป็นกีฬาพื้นบ้านที่นับได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ของไทยอย่างหนึ่ง ที่มีการเล่นกันมาแต่โบราณควบคู่มากับ
การเลน่กระบีก่ระบอง จนสามารถประยกุตเ์ขา้กบัประเพณขีองชนชาตไิทยอยา่งกลมกลนืและสวยงามทัง้ดา้นทกัษะ
และความคดิ แตย่งัหาขอ้ยตุไิมไ่ดว้า่ คนไทยเริม่สานตะกร้อและเล่นตะกร้อกนัมาต้ังแต่สมยัใด แต่เมือ่ประมวลความ
รู้ทางประวัติศาสตร์และโบราณคดีแล้ว น่าจะเชื่อได้ว่าคนไทยเริ่มเล่นตะกร้อกันจริงจังในสมัยอยุธยา ต่อมาในสมัย
รตันโกสนิทรต์อนตน้ มหีลกัฐานวา่การเลน่ตะกร้อเปน็ทีน่ยิมกนัอยา่งกวา้งขวางแล้ว ดังมคีวามกล่าวถงึการเล่นตะกรอ้ 
เป็นหลักฐานปรากฏอยู่ในวรรณคดีเร่ืองอิเหนาพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยรัชกาลท่ี 
๒ อีกทั้งยังมีภาพการเล่นตะกร้ออยู่ในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง รามเกียรติ์ ที่
เขียนไว้รอบระเบียงพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามอีกด้วย
	 “ตะกร้อ” เป็นของเล่นชนิดหนึ่ง สานด้วยหวาย โดยใช้หวายตะค้า หรือ 
หวายกาหลง จำ�นวน ๙-๑๑ เส้น สานเป็นตาๆ ด้วยลายเฉลว ๕ มุมให้เป็นลูก
กลม มี ๑๒ รู ๒๐ จุดตัดไขว้ มีเส้นรอบวง ๑๖-๑๗ นิ้ว นํ้าหนักระหว่าง ๑๗๐-
๑๘๐ กรัม ใช้สำ�หรับเตะ
	 อปุกรณ ์เครือ่งไม ้เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการสานตะกร้อนัน้ใชเ้คร่ืองมอืจักสาน
แบบพื้นบ้านง่ายๆ ประกอบด้วย มีด มีดบาง สิ่ว คีม ดินสอ ไม้วัด และเครื่องชัก
หวาย เป็นต้น
	 ขัน้ตอนการสานตะกร้อหวาย ประกอบดว้ย การชกัหวาย เปน็ขัน้ตอนแรก
ในการสานตะกร้อ โดยเลือกหวายที่มีขนาดเหมาะสมนำ�มาผ่าออกเป็นซีกตาม
ขนาดที่ต้องการ จากนั้นนำ�ไปเข้าเครื่องชักหวายชักให้หวายมีลักษณะเป็นเส้น
แต่ไม่กลม จากนั้นเลือกหวายให้ได้ขนาดที่ต้องการแล้วก็นำ�ไปกำ�หนดขนาด ใน
สมัยก่อนจะกำ�หนดขนาดตะกรอ้โดยใชด้นิเหนยีวปัน้เปน็ลกูกลมๆ ใหไ้ดข้นาดที่
ตอ้งการนำ�ไปตากใหแ้หง้แลว้ นำ�มาเปน็แมแ่บบแต่ในสมยัหลังเมือ่ชกัหวายจนได้
หวายขนาดทีต่อ้งการแลว้กน็ำ�ไปวดัขนาดโครงทีจ่ะขึน้ตามขนาดทีต้่องการแลว้
ทำ�เครื่องหมายไว้ที่หวาย ก่อนขึ้นโครงสาน การขึ้นโครงสานในสมัยก่อน จะใช้
ดนิเหนยีวปัน้เป็นลกูกลมๆ ให้ไดข้นาดท่ีตอ้งการนำ�ไปตากใหแ้หง้แล้ว นำ�มาเปน็
แม่แบบจากนั้นก็เอาหวายมาสานครอบ เมื่อ สานเสร็จ แล้วจึงเอาไปแช่นํ้าแล้ว 
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แคะดนิแมแ่บบออกกจ็ะไดล้กูตะกรอ้กลมๆแตก่ารใชว้ธินีีเ้ปน็งานทียุ่ง่ยาก
เพราะจะสานกี่ลูกก็ต้องปั้นดินเป็นลูกกลมให้ได้จำ�นวนที่ต้องการ ในสมัย
หลงัๆ จงึทำ�ให้งา่ยข้ึน โดยไมต้่องป้ันดนิ คอืเมือ่ชักหวายจนได้หวายขนาด
ทีต่อ้งการแลว้ นำ�ไปวดัขนาดโครงตามขนาดทีต่อ้งการแลว้ทำ�เครือ่งหมาย
ไวท้ีห่วาย ก่อนขึน้โครงเปน็วงกลม จากนัน้กน็ำ�หวายมาสานใหเ้ปน็รปูร่าง
ทีล่ะเลน่ใหแ้นน่หนาตามทีต่อ้งการ ถา้ดแูลว้ไม่แนน่ หรือไมก่ลมกจ็ะใชค้มี
บีบหนีบตกแต่งไปเรื่อยๆ ให้ได้ลักษณะที่ต้องการ
	 ตะกร้อเป็นกีฬาพื้นบ้านที่เป็นเอกลักษณ์ของไทยอย่างหนึ่งที่มี
การเล่นกนัมาแต่โบราณลกูตะกรอ้ทีใ่ช้เลน่เดิมสานขึน้จากหวาย แตก่าร
แข่งขันตะกร้อระดับสากลได้มีการเปลี่ยนจากการใช้ลูกตะกร้อหวาย
เปน็ลกูตะกรอ้พลาสตกิมานานหลายปี ทำ�ให้ตะกรอ้พลาสตกิไดร้บัความ
นยิมเพิม่มากข้ึนพรอ้มๆกบัการสญูหายไปของตะกรอ้หวาย การสญูสิน้
โอกาสและเวทใีนการเลน่ของตะกรอ้ “หวาย” ไมเ่พยีงแตก่อ่ใหเ้กดิผล 
กระทบต่อคนจำ�นวนหนึ่งอย่างท่ีไม่อาจเคยมีใครคาดคิดมาก่อนเท่านั้น ยังเป็นการสูญเสีย 
มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมในการสานตะกร้อหวายที่ตกทอดกันมายาวนานอีกด้วย
	 “ตะกรอ้” เดมิสานจากหวาย แตเ่นือ่งจากตะกรอ้ท่ีผลติขึน้จากวสัดธุรรมชาตนิัน้ ยากตอ่ 
การผลิตให้มีขนาดและนํ้าหนักท่ีแน่นอนเท่ากันทุกลูกทำ�ให้ “กีฬาเซปักตะกร้อ” ขาดการยอมรับในระดับสากล  
จงึมกีารคดิผลติตะกรอ้จากวสัดสุงัเคราะหป์ระเภทพลาสติก และไมไ่ด้สานด้วยมอื แต่ผลิตได้โดยระบบอตุสาหกรรม 
ให้ได้ปริมาณมากๆ มีมาตรฐานทั้งขนาด นํ้าหนักและความกลมของลูกตะกร้อ เท่ากันทุกลูก ตะกร้อพลาสติกจึงได้
รับความนิยมมากข้ึนและได้การรับรองจากสหพันธ์เซปักตะกร้อนานาชาติ ให้ใช้ “ลูกตะกร้อพลาสติก” แข่งขันใน 
เกมระดับนานาชาติ แทนที่ “ลูกตะกร้อหวาย” หลายปีผ่านมาจนทำ�ให้ลูกตะกร้อหวายเกือบสูญหายไปจากวงการ
ตะกร้อไทย และตะกร้อสากล ทำ�ให้ “ช่างสานตะกร้อ” เกือบจะสูญหายไปด้วย ดังนั้น วิชาความรู้เรื่อง การสาน
ตะกร้อหวายก็คงจะสูญหายไปด้วยในไม่ช้าอย่างแน่นอน เนื่องจากไม่มีผู้สืบสานวิธีการสานตะกร้อหวาย
	 ปัจจุบัน เหลือผู้มีความรู้เรื่องการสาน “ตะกร้อหวาย” ที่ชุมชนในอำ�เภอลำ�ลูกกา จังหวัดปทุมธานี หนทางที่
จะฟื้นชีพวิชาการสานตะกร้อหวายได้หนทางหนึ่ง คือ ผลักดันให้มีการใช้ตะกร้อ
หวายในการเรียนการสอน การฝึกฝนและแข่งขันกีฬาตะกร้อในประเทศไทย ที่มิใช่
การแขง่ขนัระดบันานาชาตจิะชว่ยกระตุน้ให้เกดิความต้องการตะกรอ้หวายมากขึน้
แล้ววิชาสานตะกร้อหวายก็จะกลับมา
	 ตะกร้อหวาย ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 

ของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖
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เครื่องมุกไทย
เรียบเรียงโดย บุญชัย ทองเจริญบัวงาม 

	 เครื่องมุก เป็นประณีตศิลป์ชั้นสูงอย่างหนึ่งของไทย ที่ต้องทำ�ด้วยความ

ละเอียดประณีต และความวิริยะอุตสาหะอย่างมาก ช่างต้องบรรจงฉลุเปลือก

หอยมกุไฟทีม่คีณุสมบัตพิเิศษสามารถสะท้อนแสงเปน็ประกายดุจสีรุง้ใหม้คีวาม

เล็กละเอียดยิ่งกว่าปลายหัวเข็มหมุด และนำ�ไปติดประดับตกแต่งช้ินงาน หรือ

หุ่นโครงสร้างภายในซึ่งทำ�ด้วยวัสดุที่มีนํ้าหนักเบา เช่น หวาย ไม้ไผ่ โดยใช้ยาง

รักเปน็ตวัประสานใหช้ิน้มกุยดึตดิกบัภาชนะหรอืหุน่โครงสรา้งภายในนัน้ใหเ้ป็น

ลวดลาย เมื่อยางรักแห้งสนิทจึงนำ�ไปขัดด้วยกระดาษทรายให้ลวดลายปรากฏ

เสมอกันทั้งหมดจนเป็นเงางาม

	 ขั้นตอนการทำ�เครื่องมุกแสดงให้เห็นภูมิปัญญาในการนำ�วัสดุที่มีความ

งดงามมาประดิษฐ์เป็นลวดลายแล้วผนึกลงบนภาชนะเครื่องใช้ เครื่องเรือน  

จนมีความงดงามตามรสนิยมของคนไทย ตลอดจนรังสรรค์ผลงานที่เป็น 

งานวจิติรศลิป์ทีป่ระกอบในงานสถาปัตยกรรมไทย เชน่ บานประต ูบานหนา้ตา่ง  

งานเครื่องมุกใช้ทำ�เครื่องใช้ต่างๆ อาทิ ตะลุ่ม เตียบ โตก พานแว่นฟ้า  

หีบหนังสือพระธรรม และเครื่องใช้ของพระสงฆ์ในบวรพระพุทธศาสนา  

ใช้ประกอบสถาปัตยกรรมพุทธศาสนา 

เช่น บานประตูประดับมุกพระวิหาร 

ขอ ง วั ด บ ร มพุ ท ธ า ร า ม  จั ง ห วั ด

พระนครศรีอยุธยา ปรากฏคำ�จารึก

อักษรมุกกล่าวถึง สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว

บรมโกศได้โปรดเกล้าฯ ให้จัดสร้างขึ้น  

และไดร้ะบ ุวนั เดอืน ป ีจำ�นวนชา่งและ

วันที่ทำ�สำ�เร็จ จนกลายเป็นหลักฐาน 

ชิ้นสำ�คัญที่ยั งคงเหลืออยู่มาจนถึง

ทุกวันนี้ แสดงถึงยุคแห่งความเจริญ

รุ่งเรืองสูงสุดของงานช่างประดับมุก

ของไทยซึ่ งมีมานานกว่า ๔๐๐ ปี  
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และยงัแสดงถงึภมูปิญัญาของบรรพบรุษุของ

ช่างไทยโบราณท่ีคิดประดิษฐ์รังสรรค์ผลงาน

อันวิจิตรงดงาม สามารถสืบทอดต่อเนื่องมา

จนถึงปัจจุบัน

	 เครื่องมุกในปัจจุบันแม้จะมีทำ�กัน

อยู่บ้าง เช่น บริเวณอำ�เภอเมือง จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา แต่ก็เป็น เครื่องมุกท่ี

ประยกุตว์ธิกีารจากโบราณ ตัง้แตก่ารใชส้รีอง

พืน้แทนรกัและการฉลลุวดลาย ซึง่เป็นการทำ�

แบบซํ้า ๆ แล้ว นำ�มาประกอบเป็นลวดลาย

ทีส่ามารถใช้กับเครือ่งมกุทีม่รีปูทรงตา่งๆ กนั  

ซึ่งเป็นการประหยัดเวลาและแรงงาน เมื่อสภาพเศรษฐกิจและสังคมเปลี่ยนไปการนำ�เปลือกหอยมุกมาประดับ 

เครื่องมุกที่ต้องใช้เวลาและความประณีตสูงจึงมิใคร่คุ้มค่าเครื่องมุก

	 ในปจัจุบันจงึมกัทำ�สิง่ของขนาดเลก็ ๆ  มากกวา่ทีจ่ะทำ�เปน็สิง่ของทีม่ขีนาดใหญอ่ยา่งโบราณ หากแตย่งัมีกลุม่

ช่างมุกที่ยังทำ�ตามกรรมวิธีแบบโบราณ เรียกว่า กลุ่มช่างเคร่ืองมุกในราชสำ�นัก มีจำ�นวนนายช่างปัจจุบันเหลืออยู่ 

ไม่ถึง ๒๐ คน เกรงว่าในอนาคตมีแนวโน้มเสี่ยงต่อการสูญหายของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติแขนงนี้

	 เครื่องมุกไทย ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๕

ลับแลประดับมุก จากช่างสิบหมู่ โดยบุหลง ศรีกนก 
และภูธิปนิธิศร์ คงโภคานันทน์

เครื่องประดับมุก 2 จากช่างสิบหมู่ โดยบุหลง ศรีกนก  
และภูธิปนิธิศร์ คงโภคานันทน์
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เครื่องรัก
เรียบเรียงโดย บุญชัย ทองเจริญบัวงาม

	 เคร่ืองรัก เป็นงานช่างประเภทหนึ่งที่ใช้ “ยางรัก” ซึ่งเป็นนํ้ายาง

จากต้นรักหรือต้นนํ้าเกลี้ยงเป็นวัตถุดิบหลักโดยใช้ทาเคลือบลงบนสิ่งของ 

เครือ่งใช ้แลว้ตกแตง่ดว้ยการปิดทองคำ�เปลว หรอืขดูขดีเปน็ลวดลายแลว้ฝงัส ี 

เขียนสีประดับกระจก ประดับมุก กลวิธีทำ�งานเครื่องรักมีหลายวิธี เช่น  

งานลงรกัปดิทองทบึ งานลงรกัปิดทองรอ่งชาดงานลงรกัปดิทองรอ่งกระจก 

งานลงรกัปดิทองลายฉล ุงานปิดทองลายขูด งานปิดทองลายรดนํา้ งานปิดทอง 

ลายเขียนสีกำ�มะลอ เครื่องเขินภาคเหนือ งานประดับกระจกมุกแกมเบื้อ 

งานประดับกระจกพื้นลาย งานประดับกระจกลายยา งานประดับกระจก

เตม็หนา้ ฯลฯ การสรา้งงานเหลา่น้ีมีกรรมวิธท่ีีแตกตา่งกนัไป แต่ทกุกรรมวธิี

แสดงให้เห็นภูมิปัญญาและความคิดท่ีแยบยลของช่างในการนำ�วัตถุดิบ 

พืน้ถิน่มาใชป้ระโยชนใ์หเ้กดิเปน็งานศลิปะทีท่รงคณุคา่ โดยเรยีนรูค้ณุสมบตัิ

พิเศษของยางรักแล้ว นำ�มาใช้ให้เกิดประโยชน์สูงสุด เช่น การนำ�ยางรักมา

ใช้กับการประดับกระจกและปิดทองสำ�หรับตกแต่งสถาปัตยกรรม

	 งานเครื่องรักของไทยส่วนใหญ่จะถูกสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อเชิดชูพุทธศาสนาดังเช่นงานลงรักปิดทองพระพุทธรูป

พระประธานในโบสถ์วิหารตลอดจนงานประดับกระจกปราสาทราชวังทั่วไป หรืองานประดับตกแต่งทางด้านงาน

สถาปัตยกรรมของไทย การลงรักปิดทอง คือ กระบวนการตกแต่งงานภายนอก ของศิลปวัตถุ หรือองค์ประกอบ

สำ�หรับงานสถาปัตยกรรมแบบไทยประเพณี ด้วยการลงรักหรือทายางรักแล้วปิดด้วยทองคำ�เปลวทับ ทำ�ให้ผิวของ

ศิลปวัตถุหรือองค์ประกอบสำ�หรับงานสถาปัตยกรรมบางสิ่งเป็นสีทองคำ�เหลืองอร่าม และเป็นมันวาวเสมือนหนึ่งว่า

ทำ�ดว้ยทองคำ�อนัเปน็ความเชือ่โดยขนบนยิมในสงัคมไทยมาแตโ่บราณ โดยยางรกัจะชว่ยถนอมยดือายขุองชิน้งานให้

เกดิความคงทนเพราะยางรกัมคีณุสมบตัทิีเ่ปน็ฉนวนกนัความชืน้และความรอ้นไมใ่หท้ำ�ลายเนือ้ไมห้รอืปนู ตลอดจน

โลหะอันเป็นโครงสร้างต่างๆ ของงานสถาปัตยกรรมและปฏิมากรรมให้มีอายุยืนยาวได้หลายร้อยปี

	 ปัจจุบัน งานเครื่องรักของไทยซึ่งเป็นงานช่างที่มีแบบแผนขนบจารีตและเป็นการแสดงออกถึงงานศิลปกรรม

ของชาติไทย ต้องอาศัยนายช่างผู้มีความรู้ความชำ�นาญที่มีอายุมากขึ้น ทำ�ให้งานเครื่องรักเริ่มสูญหายไปขาดคน

สืบทอด

	 เครื่องรัก ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๕
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เครื่องปั้นดินเผาเวียงกาหลง
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 เครือ่งปัน้ดนิเผาเวยีงกาหลง เป็นเครือ่งปัน้ดนิเผา ชนดิเขยีนสใีตเ้คลอืบ ทำ�เปน็ภาชนะ
เครื่องใช้ แบบต่างๆ เช่น จาน พาน ถ้วย แจกัน โถ ตะเกียง คนโท นํ้าต้น กานํ้า และชนิด
ที่เป็นรูปลอยตัว เช่น รูปคน รูปสัตว์ชนิดต่างๆ แหล่งผลิตที่สำ�คัญอยู่ที่ อำ�เภอเวียงป่าเป้า 
จังหวัดเชียงราย
	 กระบวนการผลิต เริ่มด้วยการเตรียมดิน (ดินขาว) นวด และนำ�มาขึ้นรูปด้วยมือบน
แป้นหมนุ (ใชม้อืหมุนหรอืเท้าถีบ) นำ�ไปเผาดนิ จากนัน้นำ�มา เขยีนดว้ยสใีตเ้คลือบ ชบุเคลอืบ 
และเผาเคลือบ
	 เครื่องป้ันดินเผาเวียงกาหลง (และเครื่องปั้น ดินเผาชนิดเคลือบอื่นๆ) เป็นเครื่อง
ใช้สำ�หรับ ชนชั้นสูง การใช้เคร่ืองปั้นดินเผาบ่งบอกถึงรากฐาน ท่ียาวนานของวัฒนธรรม 
ซึ่งหมายถึงการตั้งรกรากที่มั่นคง ในแหล่งนั้นๆ จนสามารถตั้งแหล่งผลิตเคร่ืองปั้นดินเผา 
เพื่อใช้สอยได้ ประการสำ�คัญ บริเวณน้ันต้องเป็นแหล่ง วัตถุดิบที่สำ�คัญ คือ มีดินขาวที่มีคุณภาพดี เนื่องจาก ดิน
ชนิดน้ีสามารถนำ�มาทำ�เครื่องปั้นดินเผาที่มีความ แข็งแกร่ง สามารถทนความร้อนได้ดี จนสามารถพัฒนา ให้เป็น
เครื่องปั้นดินเผาคุณภาพสูง
	 ความพิเศษของเครื่องปั้นดินเผาเวียงกาหลง นอกเหนือจากมีเนื้อดินท่ีขาวแล้ว ยังมีลวดลายท่ีเกิดจาก การ
เขยีนดว้ยสใีตเ้คลอืบเป็นสดีำ� ซึง่เปน็สทีีไ่ดจ้ากวตัถดิุบ เฉพาะในทอ้งถิน่ ประกอบด้วยลวดลายหลากหลาย เชน่ ปลา 
นก ลายดอกต่างๆ มีเอกลักษณ์พิเศษ คือ มีความ พลิ้วไหว ดูมีชีวิตชีวาละเอียดอ่อน ยากที่จะเลียนแบบได้ นอกจาก
นี้การเคลือบของเครื่องปั้นดินเผาเวียงกาหลงนั้น ยังมีความสวยงาม มีลักษณะพื้นผิวที่พิเศษ (ไม่มันเงา แต่เรียบใส) 
และมีความบาง
	 เครื่องปั้นดินเผาเวียงกาหลง ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปี
พุทธศักราช ๒๕๕๒
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โอ่งมังกรราชบุรี
เรียบเรียงโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์พงศ์พันธ์ อนันต์วรณิชย์ และผ่องศรี ชัยชนะ 

	 โอง่มงักร เปน็ผลติภณัฑห์ตัถอตุสาหกรรมเคร่ืองปัน้ดินเผาท่ีโดดเด่นของจังหวดัราชบรีุท่ีมชีือ่เสียง ดินท่ีใชผ้ลติ

เป็นดินสีแดงจากแหล่งดินในจังหวัดราชบุรี เผาแล้วให้ผลิตภัณฑ์ดินเผาคุณภาพดีคล้ายดินที่ใช้ผลิตเครื่องปั้นดินเผา

ในประเทศจีน โอ่งมังกรจากจังหวัดราชบุรีจึงแข็งแรงและมีความคงทนระยะยาว นอกจากความนิยมในการใช้งาน

แล้ว โอ่งมังกรมีการตกแต่งที่แฝงความหมายอันเป็นมงคล ผ่านลวดลายการตกแต่งที่มีความหมายดี ตามความเชื่อ

คตินิยมในวัฒนธรรมจีน ซึ่งมังกรน้ันเป็นสัตว์สำ�คัญในเทพนิยายของจีน เป็นเทพแห่งพลัง ความดี และแห่งชีวิต  

มูลเหตุที่โอ่งที่ตกแต่งด้วยลายมังกรได้รับความนิยมแพร่หลายทั่วไปในประเทศไทยนั้นเป็นเพราะสอดคล้องกับคติ

ความเชื่อของคนไทยในเร่ือง พญานาค ซึ่งมีรูปร่างหน้าตาคล้ายกับมังกร นอกจากน้ียังมีหนังสือตำ�ราพิชัยสงคราม

กล่าวถึงมังกรในการจัดขบวนทัพข้ามน้ําด้วย เรียกว่า มังกรพยุหะ การเขียนรูปมังกรคล้ายพญานาคบนตัวโอ่ง  

ทีอ่อกจำ�หนา่ยจงึไดร้บัความนยิมจนกลายเป็น “โอง่มงักร”ซ่ึงในท่ีสุดได้กลายเปน็สัญลักษณส์ำ�คญัของจงัหวดัราชบรุี

	 ประวัติความเป็นมา

	 ผูบ้กุเบกิงานชา่งป้ันโอง่มงักร คอื นายจือเหมง็ แซ่อึง้ ชาวจนีโพน้ทะเลทีอ่พยพเขา้มาในประเทศไทย ในป ีพ.ศ. 

๒๔๗๔ ในขณะทีม่อีายไุด้ ๒๓ ป ีนายจอืเหม็งมปีระสบการณก์ารทำ�เคร่ืองปัน้ดินเผาต้ังแต่เยาวว์ยั ถิน่ฐานทีอ่ยู่อาศัย

ในวัยเด็กในประเทศจีนก็เป็นหมู่บ้านเครื่องปั้นดินเผา เริ่มแรกที่อพยพเข้ามาเมืองไทยนายจือเหม็ง ได้เข้ามารับจ้าง

เป็นช่างวาดลวดลายเครื่องปั้นดินเผาในโรงผลิตเครื่องปั้นดินเผาแถบเชิงสะพานซังฮี้ 

	 ฝัง่ธนบรุ ีตอ่มาสนันิษฐานว่าไดโ้ยกยา้ยตดิตามกลุม่ผูป้ระกอบการหตัถอตุสาหกรรมชาวจนีทีแ่ยกตวัออกมาทำ�

อาชพีผลติเครือ่งปัน้ดนิเผาอยูใ่นบรเิวณคลองโอง่อา่ง เขตราชเทว ีกรุงเทพฯ ซ่ึงต่อมาเมือ่มกีารขยายถนนหนทางสง่ผล

ให้ผูผ้ลติหัตถอตุสาหกรรมเคร่ืองปัน้ดนิเผาชาวจนีบรเิวณน้ัน ตอ้งเคลือ่นยา้ยถิน่ฐานการผลติกนัไป ตามจงัหวดัตา่งๆ 

ทีมี่แหลง่ดนิทีม่คุีณภาพเหมาะตอ่การทำ�เครือ่งปัน้ดนิเผา นายจอืเหมง็ซึง่ไดร้บัการชกัชวนจากเพือ่นชาวจนีทีต่ัง้รกราก

อยูใ่นจงัหวดัราชบรุ ีจงึยา้ยถิน่ฐานมาทีจ่งัหวดัราชบรีุและได้ริเร่ิมประกอบการหตัถอตุสาหกรรมเคร่ืองปัน้ดินเผา โดย

ในข้ันแรกผลิตอ่าง ไห กระปุก และโอ่งบ้างเล็กน้อย และส่งต่อให้ชาวมอญราชบุรีใส่เรือไปเร่ขายตามเส้นทางแม่น้ําต่างๆ

	 การทำ�โอ่งได้ริเริ่มอย่างจริงจังก่อนสมัยสงครามโลกครั้งที่ ๒ โดยในระยะเริ่มแรกได้ทำ�เป็นอ่างเคลือบ และ

ไหนํา้ปลา ตอ่มาไดม้กีารทำ�โอง่เลยีนแบบโอง่จากเมอืงจนี เปน็โอง่เคลอืบนํา้ขีเ้ถา้ท่ียงัไม่ไดต้กแตง่ลวดลายใดๆ เรยีก

วา่ โอง่เลีย่น (เคลอืบดว้ยน้ําเคลอืบ) ตอ่มามพีฒันาการการตกแต่งเปน็ลายดอกไมห้รือลายเครือเถาทีร่อบบา่ของโอง่

ลวดลายบนโอง่ได้พฒันาจนมหีลากหลายลวดลาย แตท่ีน่ยิมกนัมาก คอื ลายมงักรซึง่มคีวามหมายในทางทีเ่ปน็มงคล 

ตามคติความเชื่อของคนจีนได้รับความนิยมมากจากตลาด มีการจำ�หน่ายไปทั่วประเทศ ต้ังแต่ช่วงปี พ.ศ. ๒๕๓๗ 

เปน็ตน้มาจนถงึปัจจบัุน นอกจากน้ีแลว้โอ่งมงักรทีผ่ลติในจงัหวดัราชบรุ ียงัเปน็โอง่ทีม่คีณุสมบตัใินการกกัเกบ็นํา้ ไดด้ ี 

ไม่รั่วซึม ไม่มีสารตกค้าง สามารถใช้งานได้เลยทันทีไม่ต้องแช่นํ้าไว้ระยะหนึ่งก่อนเหมือนโอ่งปูนซิเมนต์ และมีอายุ
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การใช้งานได้นาน เป็นศิลปหัตถอุตสาหกรรมพื้นบ้านที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักของคนทั่วไป ทำ�ให้เกิดการขยายกิจการ

และมีการผลิตโอ่งเพิ่มมากขึ้น ส่งผลให้หุ้นส่วนหลายคนสามารถแยกตัวออกไปตั้งโรงงานเองตามความต้องการของ

ตลาดที่เพิ่มมากขึ้น

	 ลักษณะพิเศษหรือเอกลักษณ์

	 ระยะเริม่แรกภาชนะดนิเผาท่ีผลติจะเป็นจำ�พวกอา่งเคลอืบและไหน้ําปลา ตอ่มามกีารทำ�โอ่งเลยีนแบบโอง่จาก

เมืองจีน เป็นโอ่งเคลือบนํ้าขี้เถ้าที่ยังไม่ได้ตกแต่งลวดลายใดๆ เรียกว่า โอ่งเลี่ยน (เคลือบด้วยนํ้าเคลือบ) ต่อมา มีการ

คิดและแกะลวดลายดอกติดที่พิมพ์ไม้ ใช้ตีที่บ่ารอบๆ โอ่ง ให้มีลายนูนขึ้น ภายหลังมีการคิดค้นวิธีการติดลายดอกไม้

หรือลายเครือเถา เป็นลวดลายตกแต่งที่นูนสูงขึ้นมาจากผิวของโอ่งและมีการค้นคิดลวดลายตกแต่งบนโอ่ง เพิ่มมาก

ขึน้เรือ่ยๆ แตล่วดลายซึง่เป็นท่ีนยิมกนัมากท่ีสดุ คอื ลายมงักร มคีวามหมายทีเ่ป็นมงคลแฝงและฝงัไวด้้วยความหมาย

ตามความเชื่อคตินิยมในวัฒนธรรมจีนซ่ึงยกย่องมังกรเป็นสัตว์ชั้นสูงจากท้องฟ้า ถือเป็นสัตว์มงคลและเป็นที่นับถือ

ของชาวจีนผนวกกับว่ามังกรนั้นเป็นสัตว์ที่มีรูปลักษณ์สัดส่วนและลวดลายที่สวยงาม

	 ลายมังกรบนโอ่ง ประกอบด้วย ลายมังกรด้ันเมฆ มังกรคาบแก้ว และมังกรสองตัวเกี่ยวพันกัน มังกรเป็นสัตว์

สำ�คญัในเทพนยิายของจนี เปน็เทพแหง่พลงั แหง่ความดี และแหง่ชวีติ ชา่งป้ันมกัเลือกเอามงักรทีม่ ี๓ เล็บ หรือ ๔ เลบ็  

เป็นลวดลายตกแต่งโอ่ง ช่างผู้ชำ�นาญจะปาดเนื้อดินสีขาวท่ีได้มากจากเมืองจีน ด้วยหัวแม่มือเป็นรูปมังกร  

โดยไม่ต้องร่างแบบ ขีดเป็นลายมังกรด้วยปลายซี่หวี เป็นหนวด นิ้วเล็บ ส่วนเกล็ดมังกรหยักด้วยแผ่นสังกะสีแล้วเน้น 

ลูกตาให้เด่นออกมา 

	 การเคลือบโอ่งและการตกแต่งเขียนลายมังกรโดยการปาดด้วยหัวแม่มือนี้ถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นของ 

ช่างปั้นจังหวัดราชบุรี

	 กลวิธีการผลิต

	 กลวิธีการผลิตในการผลิตโอ่งมังกร ประกอบด้วย การเตรียมเนื้อดิน การปั้น การเขียนลาย การเคลือบ และ

การเผา ตอ้งอาศยัเทคนคิ(ภมูปิญัญา)ในการผลติ ในแตล่ะขัน้ตอน เพือ่ใหไ้ดโ้อง่มงักรทีม่คีณุภาพดมีลีวดลายสวยงาม 

ซึ่งช่างฝีมือในการปั้นโอ่งและการเขียนลายบนโอ่งนั้น ไม่มีการบันทึกไว้เป็นตำ�รา ต้องอาศัยโดยวิธีการสืบทอดจาก

บรรพบุรุษ หรือจากภูมิปัญญาในท้องถิ่นของจังหวัดราชบุรีเท่านั้น ผ่านการลงมือทำ�ด้วยตนเองจนเกิดความชำ�นาญ

	 กระบวนการ

	 ๑.	การเตรียมดิน

	 การเตรียมดิน เนื้อดินที่ใช้เป็นสีนํ้าตาลแดงที่ได้จากท้องนาทั่วไป

ในจังหวัดราชบุรี มีคุณสมบัติเป็นดินเหนียวคุณภาพดี ละเอียดเหนียว  

การเตรียมดินประกอบด้วยการหมักโดยการแช่นํ้าทิ้งไว้ประมาณ ๑ สัปดาห์ 

แลว้นำ�มากองและตดัดนิเปน็กอ้นๆ นำ�เขา้เครือ่งโมห่รือเคร่ืองนวดใหเ้นือ้ดิน

เข้ากัน จากนั้นจึงตัดดินให้เป็นก้อนมีขนาดพอเหมาะนำ�มานวดผสมทราย

ละเอียดเล็กน้อยเพื่อให้เนื้อดินมีความแกร่ง การเตรียมบ่อหมักดิน
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	 ๒.	การขึ้นรูปหรือการปั้นโอ่ง

	 การขึ้นรูปหรือการปั้น แบ่งการขึ้นรูปออกเป็น ๓ ส่วนคือ

	 ๒.๑ 	ส่วนขาหรือส่วนก้น ใช้ดินที่ผ่านการนวดแล้ว วางบนแผ่นไม้ 

ตามขนาดตา่งๆ ทีต้่องการ ใชข้ีเ้ถา้โรยเพือ่กนัไมใ่หเ้นือ้ดนิตดิกบั แผน่ไม ้ดนิ

ที่เป็นส่วนฐานนี้เรียกว่า “ตัวกิ๊ว” จากนั้นนำ�ดินที่คลึงเป็นเส้นมา “ต่อเส้น” 

ในขนาดและปรมิาตรบรรจตุา่งๆ ขนาดมาตรฐานของโอง่ เมือ่ปัน้ตัวโอง่และ

ยกลงแล้วตบแต่งผิวท้ังด้านนอกและด้านใน โดยการขูดดิน ท่ีไม่เสมอกันออก

ให้เรียบ แล้วใช้นํ้าลูบเพื่อให้ผิวเนียนอีกทีหนึ่ง

	 ๒.๒	 ส่วนลำ�ตัวเรียกว่า “จ๊อ” นำ�ส่วนขาหรือส่วนก้นท่ีแห้งพอหมาด

มาวางบน “แป้นยิ” ตบแต่งด้วยฮุยหลุบและไม้ตี นำ�ดินเส้นมาต่อข้ึนไปจนได้

ความสูงและขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางตามต้องการ ใช้ไม้ต๊าขูดดินและตบแต่ง

ผิวให้เรียบ ทิ้งไว้พอหมาด แล้วจึงนำ�ไปปั้นขอบปากต่อ

	 ๒.๓	 การขึ้นรูปขอบปาก หรือ “ตุ๊น” ใช้แป้นยิมีขนาดเตี้ยลงไปอีก

โดยต้องตบแต่งผิวส่วนจ๊อและส่วนขาด้วยไม้ต๊าเสียก่อน จึงใช้ดินเส้นบีบต่อ

ข้ึนไปจนได้ขนาดความสูงท่ีต้องการ แล้วฟองน้ําลูบให้เรียบ จากน้ันใช้ผ้าด้ายดิบ

ชุบน้ําลูบส่วนบน พร้อมกับบีบหรือกดให้ข้ึนรูปขอบปากโอ่ง ใช้ไม้ต๊าตบแต่ง

ให้เรียบเสมอกันแล้วใช้พลาสติกคลุมไว้โดยรอบเพื่อรอการตกแต่ง

ลวดลาย

	 ๓.	การเขียนลาย

	 ก่อนเขียนลาย ต้องทำ�การแต่งผิวให้เรียบเสียก่อนด้วยฮุยหลุบและ

ไม้ตี จากนั้นจึงนำ�มาเขียนลายทันทีในขณะที่เนื้อดินยังหมาดอยู่แป้นที่ช่าง

ใช้เขียนลายนั้นเป็นแป้นไม้หมุนใช้เท้าถีบ วัสดุที่ใช้เขียนลายนั้นคือดินเนื้อ

ละเอียดผสมกับดินขาว เรียกดิน “ติดดอก” มีสีนวล ช่างเขียนลายใช้ดินสีนวลน้ี

ปาดด้วยมือเป็นเส้นเล็กๆ รอบตัวโอ่ง แบ่งเป็นสามช่วง คือ ช่วงปากโอ่ง ลำ�ตัว และส่วนเชิงล่างของโอ่ง ในแต่ละส่วน

จะมีลวดลายไม่เหมือนกัน ช่วงปากโอ่ง นิยมเป็นลายดอกไม้หรือลายเครือเถา ใช้วิธีที่เรียกว่าพิมพ์ลาย นำ�กระดาษ

ฉลุลายวางทาบบนโอ่งแล้วปาดด้วยดินติดดอก โอ่งใบหนึ่งๆ มีประมาณ ๔ ช่วงตัวแบบ ช่วงลำ�ตัว นิยมเขียนเป็น

ลายรูปมังกร มีทั้งมังกรดั้นเมฆ มังกรคาบแก้ว และมังกรสองตัวเกี่ยวพันกัน เป็นต้น ส่วนเชิงล่างของโอ่ง ใช้วิธีการ

ติดลายคล้ายกับส่วนปาก จากนั้นใช้น้ําลูบที่ลายทั้งหมด เพ่ือให้ลายมีผิวท่ีเรียบเสมอกันและลื่น เป็นการเตรียมสู่ 

ขั้นตอนการเคลือบและเผาต่อไป 

	 นอกจากลายมังกรที่เป็นที่นิยมแล้ว ยังมีลายดอกโบตั๋น ลายเรือพระที่นั่งสุพรรณหงส์ ลายมั่งมีศรีสุข เป็นต้น 

แต่ว่าลายมังกร จะเป็นที่คุ้นตาผู้บริโภคให้จดจำ�กันได้มากที่สุด ทำ�ให้คนเรียกโอ่งราชบุรี จนติดปากว่าโอ่งมังกร

การปั้นขึ้นรูป

การปั้นปากโอ่ง

การเขียนลาย
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	 ๔.	  การเคลือบ
	 การเคลือบใช้น้ําเคลือบที่มีส่วนผสมของขี้เถ้า นํ้าโคลนหรือเลน  
และสีเล็กน้อย สีดังกล่าวได้จากอ๊อกไซด์ของเหล็ก ส่วนใหญ่มีสีนํ้าตาลเข้ม  
การเคลือบจะนำ�โอ่งไปวางหงายในกระทะขนาดใหญ่ ใช้ยาเคลือบราดให้ท่ัว
ท้ังด้านในและด้านนอก แล้วจึงนำ�ไปวางผ่ึงลมไว้ โอ่งท่ีเคลือบน้ํายาแล้วน้ันเม่ือ
เผาแล้วจะผิวสีสวยเป็นมัน และเคลือบยังช่วยในการสมานรอยต่างๆ ในเนื้อ
ดินให้ประสานแน่นเข้าด้วยกันและทำ�ให้นํ้าไม่รั่วซึม
	 ๕.	การเผา
	 โอ่งมังกรจะถูกเผาใน “เตาจีนหรือเตามังกร” ลักษณะของเตามังกรนี้
ดา้นหนึง่อยูร่ะดบัเดยีวกบัพ้ืนดนิใช้เป็นหัวเตาสำ�หรบัก่อไฟ อกีดา้นหนึง่สงูกวา่มลัีกษณะเอยีงลาดเปน็สว่นของกน้เตา
ใช้เปน็ปลอ่งระบายควนั การลำ�เลยีงโอง่เขา้เตาเผาตอ้งเกลีย่พืน้เตาใหเ้รยีบเสมอกนั แลว้จงึจดัวางโอง่ใหเ้ปน็ระเบียบ 
การวางโอง่ซอ้นๆ กนัจะมแีผน่เคลอืบเรยีกวา่ “กวยจักร” เปน็ตัวรอง การเผาต้องใชอ้ฐิปดิทางเขา้ใหม้ดิชดิ เพือ่กันมิ
ให้ความร้อนระบายออกมาได้ เตาขนาดใหญ่สามารถบรรจุโอ่งได้คราวละ ๓๐๐–๕๐๐ ใบ การจุดไฟจะเริ่มที่หัวเตา
แล้วทยอยใส่ฟืนในช่องเตาทั้งสองข้างจนความร้อนในเตามีอุณหภูมิถึง ๑,๒๐๐ จึงถือว่าสุกดีจึงเลิกใส่ฟืนและปล่อย
ให้ไฟดับเอง จากนั้น ทิ้งไว้ประมาณ ๑๐-๑๒ ชั่วโมง ให้ความร้อนในเตาค่อยๆ ลดลงจนสามารถเปิดช่องประตูเตา
นำ�โอ่งออกมาได้
	 กระบวนการการจัดการองค์ความรู้
	 เดมิการจดัการองคค์วามรูเ้ป็นไปในเชิงการสบืทอด เปน็การศกึษาตามอธัยาศยั ไมม่รีะบบมาตรฐาน การถา่ยทอด
องค์ความรู้ในหมู่ช่างส่วนใหญ่มักเป็นการถ่ายทอดให้กับสมาชิกในครอบครัวที่สืบทอดการทำ�งานช่างปั้นต่อๆ กัน  
โดยในภายหลังด้วยความจำ�เป็นในด้านแรงงานจึงมีการสืบทอดให้แก่บุคคลที่สนใจเข้ามาประกอบอาชีพเป็นช่างปั้น  
ตามบริเวณพื้นที่ที่มีการประกอบอาชีพ ปัจจุบันมีการรวมตัวกันของโรงปั้นเป็นสมาคมฯ มีการเก็บรวบรวมข้อมูล
ต่างๆ ที่เกี่ยวข้องนับตั้งแต่ประวัติความเป็นมา ทำ�เนียบโรงปั้น จนถึงเทคนิคกลวิธีและวิธีการ และการเก็บรวบรวม
ลวดลายต่างๆ จนไปถึงการจัดทำ�พิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้เกี่ยวกับโอ่งมังกรและงานช่างปั้น ในระดับสังคมมีการทำ�
วิทยานิพนธ์ในระดับมหาบัณฑิต มีการถ่ายทอดผ่านรายการโทรทัศน์ มีการบันทึกการให้สัมภาษณ์โดยส่ือส่ิงพิมพ์ต่างๆ
	 การสะท้อนสภาพสังคมไทย
	 โอ่งมังกร เป็นงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านที่สะท้อนให้เห็นถึงสภาพของสังคมไทยในหลายด้านด้วยกัน  
กลา่วคอื ดา้นความเกีย่วพนัของประเทศไทยทีม่ต่ีอนานาประเทศ เหน็ได้จากการติดต่อคา้ขายไปมาหาสู่ของชาตติา่งๆ 
ทีเ่ขา้มาเจริญสมัพนัธไมตรกีบัประเทศไทยในยคุสมยัตา่งๆ ซึง่ในดา้นนีเ้ราจะเหน็ไดว้า่สงัคมไทยมคีวามเปดิกวา้งและ
พรอ้มรบัการเขา้มาของชนชาตติา่งๆ เสมอมา นอกจากนีด้า้นนีย้งัสะทอ้นใหเ้ห็นความเมตตาเอือ้อาทรของชนชาวไทย 
ที่มีต่อชาวต่างชาติ ชนชาติต่างๆ ที่เข้ามาติดต่อค้าขายมักได้รับการต้อนรับอย่างดีและได้พระมหากรุณาธิคุณจาก  
พระมหากษัตริย์ไทยให้สามารถเข้ามาตั้งรกรากถิ่นฐานประกอบสัมมาอาชีพได้ดังเช่น ชาวจีนอพยพ ที่เข้ามาพ่ึง
พระบรมโพธิสมภาร และได้นำ�เอาฝีมือและภูมิปัญญาในงานเครื่องปั้นดินเผามาประยุกต์เข้ากับวัตถุดิบท้องถิ่นได้
อย่างเหมาะสมจนขยายตัวกลายเป็นกลุ่มก้อนชุมชนผลิตเครื่องปั้นดินเผาได้ในระดับหัตถอุตสาหกรรม

การเคลือบโอ่งด้วยนํ้าเคลือบ
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	 ในอีกด้านหนึ่ง งานช่างปั้นเครื่องปั้นดินเผา “โอ่งมังกร” สะท้อนให้เห็นสภาพสังคมเกษตรกรรมของ

ประเทศไทยทีม่กักระจายตวักันอยูต่ามบรเิวณทีก่ว้างขวาง การเกบ็สำ�รองน้ําใหเ้พือ่การอปุโภคบรโิภคมีความจำ�เป็น

อย่างมาก และเนื่องจากพัฒนาการด้านสาธารณูปโภคเป็นไปอย่างช้าๆ และยังไม่สามารถกระจายได้อย่างทั่วถึง 

ภาชนะบรรจุสำ�รองนํ้าหลากหลายประเภทจึงเป็นความจำ�เป็นในวิถีชีวิตของผู้คน โอ่งมังกรจึงเป็นที่นิยมแพร่หลาย

	 นอกจากนี้ โอ่งมังกรสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตของผู้คนในสังคมไทยที่ยึดโยงอยู่กับลำ�นํ้า หรือแม่นํ้า ดังจะเห็นได้

จากการกระจายตัวในเชิงการค้าขายของโอ่งมังกรในระยะแรกๆ จะกระจายตัวไปตามเส้นทางเดินเรือ ของชาวมอญ

ทีม่ารบัเอาโอ่งมงักรจากจงัหวดัราชบรุขีึน้ลอ่งเอาไปขายยงัแหลง่หวัเมอืงตา่งๆ ตามเส้นทางแมน่ํา้ และเป็นสาเหตวุา่

ทำ�ไมโอ่งมังกรจึงได้รับความนิยมไปทั่วประเทศ

คุณค่า
	 โอ่งมงักร เปน็ศลิปหตักรรมพืน้บา้นทีแ่สดงใหเ้หน็ถึงบทบาทของชาวจีนอพยพ ท่ีเข้ามาพ่ึงพระบรมโพธสิมภาร

ในพระมหากษัตริย์ไทยในยุคสมัยหนึ่ง และได้นำ�เอาฝีมือและภูมิปัญญาในงานเคร่ืองปั้นดินเผามาประยุกต์เข้ากับ

วัตถุดิบท้องถิ่นได้อย่างเหมาะสม และสามารถสร้างสรรค์ผลผลิตหรือผลิตภัณฑ์ภาชนะดินเผาที่มีรูปลักษณ์สวยงาม

เหมาะสมกับการใช้งานในการเก็บสำ�รองน้ําได้อย่างชาญฉลาดสอดคล้องกับวิถีชีวิตชาวไทยในหลายพื้นที่ที่ห่างไกล

จากแหล่งน้ํา และยังมีลวดลายการตกแต่ง ที่สร้างสรรค์ข้ึนจนเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นและเป็นที่รู้จักกันดีและ

เรียกกันจนติดปากว่า “โอ่งมังกร” ของจังหวัดราชบุรี การตกแต่งโอ่งด้วยลวดลายมังกรนี้นอกเหนือจากความงาม

แล้ว ยังแฝงความหมายตามคตินิยมความเชื่อตามวัฒนธรรมจีนที่ผสมผสานได้อย่างลงตัวกับคติความเชื่อไทย แสดง

ใหเ้หน็พฒันาการทางวฒันธรรมของประเทศไทยท่ีมคีวามสัมพันธใ์กล้ชิดกบัวฒันธรรมจีน และแสดงใหเ้หน็ความเปน็

มาของคนไทยเชือ้สายจนีสว่นหนึง่ทีม่บีทบาทสำ�คญัในเชงิวฒันธรรมและเชงิเศรษฐกจิและสงัคม การปัน้โอง่มังกรใน

จังหวัดราชบุรีมีการสืบต่อกันมาหลายชั่วอายุคน จนในจุดสูงสุดมีโรงงานอุตสาหกรรมการผลิตโอ่งมังกรถึง ๓๘ แห่ง

จัดเปน็แหลง่ผลติโอง่บรรจน้ํุาทีใ่หญส่ดุและมกีารจดัจำ�หนา่ยไปทัว่ทกุจงัหวดัของประเทศไทยและตา่งประเทศ สรา้ง

รายไดท้ีม่คีวามสำ�คญัตอ่ระบบเศรษฐกจิของตวัจังหวัดและของประเทศและยงัสร้างชือ่เสียงใหก้บัประขาชนในจงัหวดั

ราชบุรี ดังที่ปรากฏอยู่ในคำ�ขวัญของจังหวัดราชบุรี

	 “คนสวยโพธาราม คนงามบ้านโป่ง เมอืงโอง่มงักร วดัขนอนหนงัใหญ ่ตืน่ใจถ้ำ�งามตลาดน้ําดำ�เนนิ เพลนิคา้งคาว

ร้อยล้าน ย่านยีสกปลาดี”

	 ทีส่ำ�คัญมากไปกวา่นัน้ คอื การผลติโอง่มงักรยงัแสดงใหเ้หน็ถงึบทบาทและอทิธพิลของวฒันธรรม ของชาวจีน

ทีส่ง่ผา่นมาทางภูมปัิญญางานช่างป้ันเครือ่งป้ันดนิเผาในบรเิวณตา่งๆ ของประเทศไทยในตา่งยคุตา่งสมยั โดยการยา้ย

ถิน่ฐานหรอืตัง้รกรากของชา่งปัน้ชาวจนีในสมยัต่างๆ ซ่ึงส่งผลโดยตรงต่อการผลิตเคร่ืองปัน้ดินเผา ในประเทศไทย ดงั

จะเห็นได้จากคำ�ศัพท์ในทางช่างจำ�นวนมากที่เป็นคำ�ยืมศัพท์ภาษาจีนในงานช่างฝีมือเครื่องปั้นดินเผาของไทย ดังนี้ 
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ค�ำศัพท์ภาษาจีนในทางช่างที่ใช้ในการท�ำโอ่งมังกร

๑. เก๊ก การน�ำโอ่งที่เผาแล้วไปแช่นํ้าเพื่อตรวจดูรอยรั่ว

๒. เกี๊ยะ การใช้เหลก็ทีม่ลีกัษณะเหมอืนมดีปลายแหลม รดูไปตามผวินอกภาชนะในขณะป้ัน เพือ่ให้เกดิความเรยีบ

๓. แคะ รอยแตกของโอ่งที่เผาไฟแล้วแตกร้าว หรือระเบิด

๔. โค้ว เหล็กเส้นรูปวงกลมไว้ใส่เพื่อเป็นโครงในการยกภาชนะขึ้นจากแป้นเพื่อไม่ให้ภาชนะเสียรูปทรง

๕. โคคา การปั้นภาชนะซึ่งเรียกว่าส่วนแรกของโอ่ง (ก้นโอ่ง)

๖. จับกัง เรียกคนงานทั่วไปในโรงงานจับกังจะท�ำงานทั่วไป เช่น โม่ดิน หาบโอ่ง

๗. จึ่ง การเรียงโอ่งเข้าในเตาเพื่อเตรียมจะเผา

๘. จ๊อ การต่อส่วนที่สองของโอ่ง คือ ส่วนล�ำตัวของโอ่ง

๙. จั๊ก ภาชนะที่ใช้รองขาโอ่งไว้ตั้งภาชนะในเตาก่อนที่จะเผา

๑๐. ฉี่ ลักษณะของการขึ้นรูปทรงโดยการใช้มือขึ้นรูปดินให้สูงขึ้น

๑๑. ชิวลั่ง ลักษณะของรอยจะเกิดขึ้นในขณะที่ขึ้นรูปทรง จะเป็นเส้นไม่เรียบด้านในภาชนะ

๑๒. เซ๊า การตบแต่งโอ่งที่ปั้นเสร็จแล้วและทิ้งไว้ ๑ วัน เพื่อให้ได้รูปทรง

๑๓. ตุ๊น การต่อส่วนที่สามของโอ่ง คือ ส่วนของปากโอ่ง

๑๔. โถ่วเป้ียะ ดินเผาเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าไว้ส�ำหรับรองก้นโอ่งเวลาจะเผา เพื่อไม่ให้โอ่งติดกัน

๑๕. โถ่วกัก อิฐที่ใช้ส�ำหรับก่อผนังเตา มีลักษณะเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า

๑๖. โถ่วเก็ง ลวดส�ำหรับติดดิน มีลักษะเป็นรูปตัวยู

๑๗. โถ่วซึ้ง โต๊ะที่ใช้นวดดิน ท�ำด้วยไม้

๑๘. เตี๊ยว การปั้นส่วนของขาโอ่ง หรือส่วนของก้นโอ่ง

๑๙. เถ้าชิ้ว หัวหน้าคนใส่ไฟหรือช่างคุมไฟ ท�ำหน้าที่ควบคุมการเผา ควบคุมเตาทั้งหมด

๒๐. เบ๊ การน�ำโอ่งวางซ้อนในลักษณะการคาบหว่างกัน

๒๑. ปั่ว ลักษณะแถวของภาชนะซึ่งต้องจัดวางให้ตรงกับช่องตาไฟ

๒๒. ไป๊ ลักษณะการจัดแถวของภาชนะที่อยู่ในเตาเพื่อตรียมจะเผา

๒๓. เพี้ยก อิฐที่ใช้ในการก่อหลังเตา เป็นลักษณะรูปสี่เหลี่ยมคางหมู

๒๔. ยิ การขึ้นรูปโอ่งด้วยมือโดยไม่ใช้แป้นหมุน

๒๕. ไส้หู้ ช่างปั้น

๒๖. หน�่ำ การน�ำโอ่งไปชุบนํ้าเคลือบ

๒๗. หลงจู้ เสมียนโรงโอ่ง คอยจัดการดูแลทุกอย่างเกี่ยวกับโรงงาน

๒๘. เอี่ยวคา เรียกคนงานที่มีหน้าที่ใส่ไฟในขณะที่เผาโอ่ง

๒๙. ฮัก ก้อนดินที่มีลักษณะเป็นเม็ดเล็กๆ ที่เกิดจากดินที่โม่ไม่ละเอียด(ตาปลา)

๓๐. ฮวยหลุบ เครื่องมือที่ตบแต่งด้านในภาชนะเพื่อช่วยในการปรับแต่งรูปทรงของภาชนะ
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ค�ำศัพท์ที่มีลักษณะของค�ำไทยปนกับภาษาจีน

๑. จิมหลังเตา

(จิม+หลังเตา)

การใช้เศษกระเบือ้งแตกๆ ไปอดุร่องหรอืช่องทีเ่กดิขึน้หลงัจากสร้างเตาใหม่ หรอืซ่อมเตา 

หลังจากนั้นจากนั้นจึงน�ำเลนมาพอก

๒. แป๊พื้นเตา การปรับแต่งพื้นเตาให้เรียบก่อนที่จะน�ำโอ่งเข้าไปเผาในเตาเผา

๓. แป้นยิ แผ่นไม้สี่เหลี่ยมจัตุรัสไว้รองภาชนะ

๔. ไม้เจียมฉี่ อุปกรณ์ที่ท�ำจากไม้ใช้วัดขนาดโอ่งเพื่อให้ได้มาตรฐานตามที่ต้องการ

๕. ไม้ต๊า อุปกรณ์ที่ท�ำจากไม้ มีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยมคางหมู ใช้ส�ำหรับตกแต่งโอ่งที่ปั้นแล้ว เพื่อให้

เรียบร้อยเป็นการเก็บรายละเอียดของโอ่ง

๖. ไม้ฉ่าไป๊ ไม้ตีโอ่ง

๗. ไส้หู้ติดดอก ช่างติดลายหรือเขียนลายบนโอ่ง

๘. ไส้หู้ตี ช่างตบแต่งรูปทรงโอ่งหลังจากปั้นขึ้นรูป เพื่อให้รูปทรงสวยงาม และได้สัดส่วน

๙. ไส้หู้ปั้น ช่างปั้นโอ่ง (ขึ้นรูปโอ่ง)

๑๐. หลีเตา การน�ำนํ้าเลนหรือโคลนผสมทราย ราดทับบนหลังเตาเพื่อไม่ให้เตามีรอยรั่วหรือรอยร้าว

สถานภาพปัจจุบันของการถ่ายทอดความรู้และทักษะที่เกี่ยวข้อง
	 ในอดีตโอ่งมังกรเป็นท่ีต้องการอย่างแพร่หลายจากความจำ�เป็นในการเก็บสำ�รองบรรจุน้ํา ปัจจุบันวิถีชีวิต ของ

ผู้คนเปลี่ยนแปลงไปมีความเจริญ มีนํ้าประปาเข้าถึง ตลอดจนมีสินค้ารูปแบบอื่นๆ ทดแทนอีกมากมาย เช่น ถัง

พลาสติก แท็งก์นํ้า รูปแบบและวัสดุต่างๆ เข้ามาแทนที่ การใช้โอ่งแบบเดิมจึงไม่สอดคล้อง ความต้องการใช้โอ่งดิน

เผาจึงลดน้อยลงทำ�ให้การผลิตโอ่งมังกรน้อยลงไปด้วย ปัจจุบันโรงงานบางแห่งเลิกผลิตโอ่งมังกร ปรับตัวหันไปผลิต

สินค้าเครื่องปั้นดินเผาประเภทอื่นๆ เช่น เซรามิก กระถางแดง ของตกแต่ง เป็นต้น ซึ่งส่งผลให้ปัจจุบัน ช่างฝีมือใน

การ ปั้นโอ่งมังกรที่เป็นคนไทยลดน้อยลงและมีแรงงานชาวต่างชาติเข้ามารับจ้างและฝึกฝนแทน

	 ในอดีตแรงงานที่ใช้ในโรงโอ่งส่วนใหญ่มักจะเป็นลูกหลานหรือคนในครอบครัว แต่เพราะความเปลี่ยนแปลง

จากสภาพเศรษฐกจิและสังคมมกีารเปลีย่นความสนใจไปประกอบอาชพีอืน่ทีส่ะดวกสบายกวา่ โรงโอง่ในระยะหลงัๆ 

มกัจะประสบปญัหาการขาดแคลนแรงงานเพราะขาดคนในครอบครวัรับสบืทอด โดยเฉพาะชา่งปัน้ลายมงักรทีม่ฝีีมอื 

ทำ�ใหต้อ้งใชแ้รงงานตา่งดา้วเขา้มาชว่ยในผลติโอง่ซ่ึงแนน่อนสง่ผลต่อการสืบทอดภมูปิญัญาและคณุภาพของผลผลติ

	 ปจัจยัปัญหาอีกอนัทีม่ผีลตอ่ความเป็นไปของโอ่งมงักรคอืปญัหาด้านวตัถดุบิ เมือ่มโีรงโอง่มากขึน้ความตอ้งการ

ใช้ดินในการปั้นโอ่งก็มากขึ้นตามมา ทำ�ให้ดินในพื้นที่จังหวัดราชบุรีมีไม่เพียงพอต่อความต้องการจำ�เป็นต้องสั่งซื้อ

ดินสำ�หรับปั้นโอ่งมาจากท่ีอ่ืนส่งผลให้ต้นทุนของโอ่งขยับตัวสูงขึ้น ผนวกกับเมื่อความต้องการการใช้งานของโอ่งลด

น้อยลง พร้อมกับค่าจ้างแรงงานท่ีปรับตัวสูงขึ้นแบบก้าวกระโดด ทำ�ให้โรงโอ่งในจังหวัดราชบุรีจำ�นวนมากต้องปิด
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ตัวลง และส่งผลให้โรงงานท่ีเหลือบางส่วนต้องปรับแปลงการผลิตโอ่งมังกรไปเป็นผลิตภัณฑ์จำ�พวกกระถางจัดสวน 

กระถางต้นไม้ ผลิตภัณฑ์ใช้ประโยชน์รูปแบบอื่นๆ งานช่างปั้นโอ่งมังกรจึงอยู่ในภาวะที่ไม่มั่นคงนัก

	 ในขณะเดยีวกนั การทำ�ตลาด “โอง่มงักร” ในอดตีใชวิ้ธเีรข่ายทางเรอื ปจัจบุนัเมือ่มถีนน ผูผ้ลติจงึเปลีย่นมาใช้

รถเร่ขายแทน การขนส่งทางเรือมีข้อดีคือมีต้นทุนตํ่ากว่า และสามารถบรรทุกได้มากกว่า การบรรทุกโอ่งดินเผาโดย

ทางรถบรรทุก ปัจจุบัน การบรรทุกขนส่งทางนํ้าสำ�หรับผลิตภัณฑ์ประเภทเครื่องปั้นดินเผาเองก็ลดน้อยลงไปมาก

ด้วย ต้นทุนที่สูงขึ้นจากการขนส่งทางถนนจึงส่งผลให้ราคาของโอ่งมังกรสูงข้ึนตามไปด้วย โอ่งมังกรจึงมีบทบาทใน

ชีวิตผู้คนน้อยลงไปอีกมาก

	 โอง่มงักรราชบรุ ีไดร้บัการขึน้ทะเบยีนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาติประจำ�ปพุีทธศกัราช ๒๕๕๘

ที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ พิกัดทางภูมิศาสตร์
	 ต�ำบลต่างๆ ในเขตอ�ำเภอเมือง จังหวัดราชบุรี

บุคคลอ้างอิง
	 นายสุขชาติ โฆษะบุรี โรงงานรัตนโกสินทร์ เซรามิกค์ จ�ำกัด

	 นายทัศนัย ศิลป์ประเสริฐ ผู้จัดการโรงงานรุ่งศิลป์

	 นายวสันต์ ศิลป์ประเสริฐ ผู้จัดการฝ่ายขาย โรงงานรุ่งศิลป์

เอกสารอ้างอิง
ปรียาพร บุษบา. การศึกษาพัฒนาการของรูปแบบและลวดลายของโอ่งมังกร จังหวัดราชบุรีปริญญานิพนธ ์ 

มหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยราชภัฏหมู่บ้านจอมบึง. ๒๕๔๗.

สมาคมเครื่องปั้นดินเผาราชบุรี. โอ่งมังกรราชบุรี ภูมิปัญญาสามแผ่นดิน. 
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กระดิ่งทองเหลือง
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 กระดิ่งทองเหลือง มีลักษณะคล้ายระฆังขนาดเล็ก มีตุ้มเล็กๆ (ลูกฟัด) อยู่ข้างในสำ�หรับทำ�ให้เกิดเสียงดังเมื่อ

มีลมมากระทบกับตัวกระดิ่ง ใช้ตกแต่งอาคารบ้านเรือน และสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา แหล่งผลิตสำ�คัญ  

อยู่ที่หมู่บ้านเขาลอยมูลโค ตำ�บลดอนตะโก อำ�เภอเมือง จังหวัดราชบุรี

	 การผลิตกระดิ่งทองเหลือง ตำ�บลดอนตะโก ใช้วัตถุดิบ ในชุมชน คือ ดินเหนียว มูลวัวแห้ง แกลบ ไขวัว และ 

นํา้มนัชนั สว่นวตัถดุบิทีต่อ้งนำ�มาจากภายนอก คอื ทองเหลือง ชนดิผสมท่ีใชใ้นการหลอมกระด่ิง และแผ่นทองเหลอืง 

ร้อยละ ๑๐๐ ใช้ติดเป็นใบโพธิ์ไว้รับลมให้ไปสั่นลูกฟัด

	 ขั้นตอนการผลิต เริ่มจากการปั้นหุ่นดิน แล้วกลึง ให้ได้รูป จากนั้นพันด้วยขี้ผึ้ง ตกแต่งให้เรียบ ติดหู ติดลาย 

แล้วชุบดินนวล (ดินผสมที่ได้จากดินเหนียวคลุกมูลวัวเพ่ือ ให้ผิวเรียบ) หุ้มด้วยดินผสมทรายและแกลบ แล้วนำ�ไป 

เผาไฟเพื่อไล่ขี้ผึ้งออก เททองเหลืองที่หลอมเหลวแล้ว ลงไปแทนที่ ปล่อยให้เย็นลงอย่างช้าๆ แล้วกะเทาะดินที่หุ้ม 

ภายนอกออก จะได้กระดิ่งทองเหลืองตามแม่แบบ ขัดให้เรียบ และขึ้นเงา จากนั้นจึงติดลูกฟัดหรือลูกตี

	 การหล่อกระดิ่งทองเหลืองเป็นกรรมวิธีโบราณ ซ่ึงช่างต้องมีทักษะ ความรู้เกี่ยวกับขนาดของกระด่ิง ลูกฟัด 

และใบโพธิ์ที่ห้อยลูกฟัดให้มีขนาดสัมพันธ์กัน จึงจะเกิด เสียงดังกังวาน และได้ยินในระยะไกล
	 กระดิง่ทองเหลอืง ไดร้บัการข้ึนทะเบียนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาติประจำ�ปพีทุธศกัราช ๒๕๕๒
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กริช
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 กริช เป็นภาษามลายู หมายถึง “มีดสั้น” มีส่วนประกอบที่สำ�คัญ คือ 

หัวกริช ใบกริช และฝักกริช ใบกริชมี ๒ รูปแบบ คือ แบบตรง และแบบคด 

แหล่งผลิตสำ�คัญอยู่ที่ ตำ�บลตะโล๊ะหะลอ อำ�เภอรามัน จังหวัดยะลา 

	 ในการทำ�กริช ช่างตีกริชนิยมใช้โลหะ มากกว่า ๒ ชนิด นำ�มาหลอม

แลว้ตขีึน้รปู เปน็ใบกรชิ จำ�นวนคดของกรชิจะบง่บอกถงึ ศกัดินาของเจ้าของ 

คือ กริช ๓-๕ คด เป็น กริชของชนชั้นสามัญ กริช ๗ คด เป็นกริช ของทหาร

หรอืขา้ราชบรพิาร สว่นกรชิ ๙ คด เป็นกรชิของเจา้เมอืงเล็ก และคหบดีชัน้สงู  

การทำ�หวักรชิและฝกักรชิ นยิมนำ�ไมท้ีเ่ปน็มงคลมาแกะสลักเปน็หวักริช เชน่ 

ไมแ้กว้ หรอืชา่งบางคนนยิม นำ�งาชา้งมาทำ�เปน็หวักริช เพราะเปน็ส่ิงหายาก

	 ความสำ�คญัของกรชิ นอกจากจะใชเ้ป็นอาวธุแลว้ กรชิยงัเปน็เครือ่งราง

และเครือ่งประดบัทีแ่สดงถงึศกัดนิา ของผู้ครอบครอง สะท้อนคุณค่าความงาม

ทางศิลปวัฒนธรรม ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของชาวไทยมุสลิมในเขตชายแดนภาคใต้

	 กรชิ ไดร้บัการข้ึนทะเบียนเป็นมรดกภูมปิญัญาทางวฒันธรรมของชาติ

ประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๒
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การปั้นหล่อพระพุทธรูป
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 การปั้นหล่อพระพุทธรูปแบบไทยประเพณี เป็นงานช่าง แขนงหนึ่งใน

งานชา่งสบิหมูข่องไทย จดัอยูใ่นกลุม่งานชา่งหลอ่ ซึง่ตอ้งเกีย่วเนือ่งกบังานปัน้  

เนื่องจากเมื่อจะทำ�รูปโลหะหล่อก็ ต้องจัดการปั้นหุ่นรูปนั้นๆ ข้ึนเสียก่อน 

แล้วจึงเปลี่ยนสภาพรูป หุ่นนั้นเป็นรูปโลหะหล่อ กระบวนการแต่ละขั้นตอน

จึงมีความสัมพันธ์กัน การปั้นหล่อพระพุทธรูปแบบประเพณีมีข้ันตอนโดย 

สังเขป ดังนี้

	 การปัน้ เริม่จากการขึน้หุน่และการปัน้ดนิแกนหรอืดนิหุน่ เพือ่เปน็หุน่

แกนทรายชั้นใน ขั้นตอนต่อไปคือ การทำ�รางรูป ตัววี ทั้งรางแกนและรางกิ่ง  

เพือ่เปน็ทางใหโ้ลหะหลอมละลาย ไหลเขา้แมพิ่มพ์แทนทีข่ีผ้ึ้งทีถ่กูขบัไปจาก

แม่พิมพ์ จากนั้นเป็น งานทาดินมอม คือ การลงนํ้ายาชนิดหนึ่งประกอบด้วย  

ผงขี้ เถ้า ดินเหนียว และนํ้าพอสมควรผสมเข้าด้วยกัน อย่างเข้มข้น  

เพือ่ใหพ้ืน้ผวิหุน่เรยีบแนน่ และงานทาเทอืก คอื การลงนํา้เมอืกชนดิหนึง่สำ�หรับงานหล่อโลหะประกอบด้วย ขีผ้ึง้แท ้

นํา้มนัยาง เค่ียวใหเ้ขา้กนัจนขน้ เพือ่ทำ�ให้ผวิของ หุน่แกนทรายพรอ้มสำ�หรับขัน้ตอนการเขา้ข้ีผึง้หรอืหุม้ขีผ้ึง้ จากนัน้ 

จึงเป็นการปั้นแต่งรายละเอียดของประติมากรรม ต้นแบบให้สมบูรณ์

	 การทำ�แม่พิมพ์ เริ่มจากการทาดินนวล (คือ ดินเหนียว ตากแห้ง ป่นร่อนเป็นผงดินละเอียด ผสมนํ้าขี้วัว กวน

ให้เข้ากัน) ทาทับรูป ๓ ครั้ง แต่ละครั้งต้องผึ่งดินนวลให้แห้งเสียก่อน จากนั้นเป็นการตอกทอย ซึ่งเป็นเหล็กเส้น

สั้นๆ ปลายแหลม ตอกผ่านขี้ผึ้งไปติดหุ่นแกนทรายให้แน่น เพ่ือยึดหุ่นแกนทราย กับแม่พิมพ์ช้ันท่ี ๑ มิให้เคลื่อน

เวลาสุมไฟไล่ขี้ผึ้ง จากนั้น ติดสายชนวนขี้ผึ้ง เพื่อเป็นทางขับขี้ผึ้งจากแม่พิมพ์ ขั้นตอน ต่อไปเป็นการทับดินอ่อน 

(คือ ดินนวลผสมกับทรายละเอียด และนํ้านวดให้เข้ากันเป็นเนื้อเดียว) โดยพอกทับรูปขี้ผึ้ง ท่ีตอกทอยและติดสาย

ชนวนขีผ้ึง้เรยีบร้อยแลว้ เพือ่เป็นแมพ่มิพช์ัน้ที ่๑ จากนัน้ พอกทบัดว้ยดนิแก่ (คอื ดนิที ่มสีว่นผสมเปน็ดินเหนยีวและ 

ทรายละเอยีดเจอืนํา้ ขยำ�จน เปน็เนือ้เดยีวกนั) ใหม้คีวามหนากวา่ดนิออ่นเลก็นอ้ย เพือ่เปน็ แมพ่มิพช์ัน้ที ่๒ ตามดว้ย

การเข้าลวด (คือ การเอาลวดรัดขัดร้อย เป็นตารางสี่เหลี่ยม) มาล้อมรัดแม่พิมพ์ป้องกันความร้อน หรือความกดดัน

ภายในที่อาจเบ่งให้แม่พิมพ์แตก จากนั้น เข้าดินทับปลอก (คือ การนำ�ดินแก่พอกทับแม่พิมพ์ชั้นที่ ๒ ที่เข้าลวดรัดไว้)  

เพื่อเป็นแม่พิมพ์ ชั้นที่ ๓ ผึ่งแม่พิมพ์ให้แห้ง ๔-๗ วัน ต่อมาทำ�ปากจอบหรือ ช่องกลวง ซึ่งทำ�ขึ้นสำ�หรับเททองลงไป

ในแม่พิมพ์ และทำ�รูผุด ริมขอบแม่พิมพ์ ซึ่งทำ�เป็นช่องกลวงสำ�หรับระบายอากาศ การหล่อโลหะ หรือ การเททอง  

เริม่จากการลม้หุน่ คอื การเคลือ่นยา้ยแมพ่มิพท์ีหุ่ม้หุน่ขีผ้ึง้ไปยงับรเิวณทีจ่ะเททองและการขึน้ทน คอืการยกแม่พมิพ ์ 

กลับเอาด้านล่าง ขึ้นมาตั้งบนแท่น ที่จะเททอง ทำ�นั่งร้าน และติด รางถ่ายขี้ผึ้ง เพื่อเป็นรางรองรับขี้ผึ้งที่ถูก
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ละลายออกมาจากแม่พิมพ์ ต่อจากนั้นคือการสุมแม่พิมพ์ คือ สุมไฟให้แม่พิมพ์ร้อนจัดจนสำ�รอกข้ีผ้ึงออกไปจาก

แม่พิมพ์ ตามด้วยการหลอมทองให้ละลาย และนำ�ไปเทลงใส่แม่พิมพ์ หลังจากท่ีทองเย็นตัวลงแล้ว จึงทุบแม่พิมพ์  

รื้อลวดที่รัดออก ตกแต่งความเรียบร้อยหลังการหล่อ ตามด้วยการรมดำ� หรือ ลงรักปิดทองเป็นลำ�ดับสุดท้าย

	 กรรมวิธีการปั้นหล่อพระพุทธรูปตามขนบประเพณีแบบ โบราณของไทย สะท้อนถึงภูมิปัญญาในการเลือกใช้

วัสดุที่หา ได้ในท้องถิ่นอย่างเหมาะสม รวมทั้งมีเทคนิคการหล่อที่เป็น เอกลักษณ์ สามารถหล่อเนื้อโลหะได้บางด้าน

ในพระพทุธรปู กลวง งานชา่งปัน้หลอ่พระพทุธรูป จึงถอืวา่เปน็งานประติมากรรม พุทธศลิปท์ีท่รงคณุคา่ และยงัเป็น

ส่วนหนึ่งที่จรรโลงพระพุทธ ศาสนาให้คงอยู่ในสังคมไทยมาโดยตลอด
	 การปัน้หลอ่พระพทุธรปู ไดร้บัการขึน้ทะเบยีนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาตปิระจำ�ปพีทุธศกัราช 

๒๕๕๓
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ขันลงหินบ้านบุ
เรียบเรียงโดย รุ่งอรุณ กุลธำ�รง

	 ขนัลงหนิบา้นบ ุเปน็ขนัทีท่ำ�จากโลหะผสมด้วยการบ ุคอื ตีแผ่โลหะผสมใหแ้บนเพ่ือข้ึนรูปทรงขัน แล้วขัดผวิให้

เรียบเกลี้ยงด้วยหินจึงเรียกว่า “ขันลงหิน” มีลักษณะเนื้อโลหะแข็ง เหนียว ยืดหยุ่น เมื่อเคาะ มีเสียงดังกังวาน ใช้ใส่

ข้าวสุกไม่บูดเร็ว ใส่นํ้าเย็นได้ดี เพราะมีการคิดค้นส่วนผสมโลหะที่มีสัดส่วนเฉพาะ คือทองแดง ๗ ส่วน ดีบุก ๒ ส่วน 

เศษสำ�ริด ๑ ส่วน ซึง่มกีารสบืทอดภมูปิญัญาการชา่งมาจากสมยักรงุศรอียธุยาทีย่า่นวงัไชย อำ�เภอพระนครศรอียธุยา 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มาถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ที่บ้านบุ เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร

	 กลวิธีการผลิตคือ 

	 ๑)	การตี เป็นการหลอมส่วนผสมโลหะทั้งหมด บนเตาตี เมื่อเนื้อเหนียวพอดี จึงใช้ค้อนตีแผ่ขึ้นรูปขัน เผาจน

ร้อนได้ที่ 

	 ๒)	การลาย เป็นการตีลายขันบนกระล่อน ตีแต่งให้งดงาม 

	 ๓)	การกลึง ทาชันติดขันเข้ากับหน้าภมรใช้เหล็กกลึงจนเห็นสีผิวทองสุกปลั่ง 

	 ๔)	การกรอ แต่งขอบปากขันให้กลมด้วยเครื่องกรอไฟฟ้า 

	 ๕)	การเจียใช้เครื่องเจียไฟฟ้าตกแต่งรอยบนผิวขัน (สมัยก่อนไม่มี) 

	 ๖)	การขัด ขัดขันด้วยน้ํายาขัดเงาและมอเตอร์ลูกผ้าปั่นจนเงางดงาม (สมัยก่อนใช้หินละเอียดผสมน้ําห่อผ้า

คลึงขัดลบรอยต่าง ๆ) 

	 แมว้า่จะเปน็งานทีไ่มม่คีวามซับซอ้นมากนกัแต่จำ�เปน็ต้องอาศยัความเช่ียวชาญ ความแมน่ยำ�และความประณตี

ในการปฏิบัติงานเป็นอย่างมาก การทำ�ขันลงหินของชาวบ้านบุยังคงยึดถือกรรมวิธีอย่างโบราณ ซึ่งกว่าจะแล้วเสร็จ

กระบวนการต้องอาศัยฝีมือ

	 ปัจจุบันการทำ�ขันลงหินมีแห่งเดียว คือ โรงงานขันลงหินเจียม แสงสัจจาของคุณเจียม (วิมลศรี) แสงสัจจา  

ริมคลองบางกอกน้อยที่ ๑๓๓ ตรอกบ้านบุ ถนนจรัญสนิทวงศ์ ซอย ๓๒ แขวงศิริราช เขตบางกอกน้อย กรุงเทพฯ  

ที่มีการทำ�ขันลงหิน ตั้งแต่ขนาด ๓-๑๐ นิ้วและขันชุดใส่บาตร (ขัน ทัพพี พานรอง) ขนาด ๗-๑๐ นิ้ว

	 สภาพปัจจุบันของการผลิตขันลงหินประสบปัญหา เพราะเป็นช่างรุ่นสุดท้าย มีอายุมากขึ้น การผลิตช้ินงาน

แต่ละชิ้นเป็นงานหนัก ลำ�บาก ใช้แรงงานความอดทน ได้ค่าแรงไม่มาก จึงทำ�ให้พ่อแม่ท่ีเป็นช่างบุไม่ประสงค์ให้ 

ลูกหลานทำ�อาชีพนี้

	 ขนัลงหนิบ้านบ ุไดร้บัการขึน้ทะเบยีนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาติประจำ�ปพีทุธศกัราช ๒๕๕๕
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 เครื่องเงินไทย
เรียบเรียงโดย บุญชัย ทองเจริญบัวงาม

 

	 การนำ�แร่โลหะเงินนำ�มาเป็นข้าวของเครื่องใช้และสิ่งของต่างๆ นั้น มี ๒ ลักษณะ คือ ใช้แร่เงินเป็นหลัก ทั้งที่

ทำ�จากเงินล้วนๆ เช่น เชี่ยนหมาก ขันนํ้า พาน ฯลฯ และเครื่องเงินที่ทำ�จากแร่โลหะเงิน โดยการตกแต่งให้สวยงาม

ด้วยสิ่งของที่มีค่าอื่น เช่น เครื่องประดับ ลงยาสีฝังพลอย หรืออัญมณีที่มีค่า การกาไหล่ทองทับเคลือบผิวเงิน เพื่อให้

วัตถุนั้นมีค่าเสมอทองคำ� ลงยาสี การถม ฯลฯ

	 ประวัติความเป็นมา

	 ตัง้แตอ่ดตีจนถงึปจัจบุนั ในดนิแดนประเทศไทยไดมี้การใชแ้รโ่ลหะประเภท เงนิ ทองคำ� นำ�มาหลอ่หลอม ใช้เป็น

เครือ่งใชใ้นชวีติประจำ�วนัเกีย่วเนือ่งกนัตัง้แตแ่รกเกดิจนกระทัง่ใชใ้นบ้ันปลายของชวีติ “งานชา่งเงนิ” ในประเทศไทย

จะพบอยูต่ามชมุชนในภูมภิาคต่างๆ รปูแบบกจ็ะแตกตา่งกนัตามรปูแบบสายสกลุชา่งในทอ้งถิน่นัน้ๆ ในประเทศไทย

นั้นจะพบว่าภาคเหนือจะนิยมใช้เครื่องเงินมากที่สุด มีทั้งเครื่องประดับ ข้าวของเครื่องใช้ ตลอดจนสิ่งของรองลงมา

ใช้ในพระพุทธศาสนา รูปแบบก็จะได้รับอิทธิพลแบบล้านนา ชาวเขา ไทลื้อและชาวจีน ผสมผสานกันไป เครื่องเงิน

ภาคใต้ที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคือ จังหวัดนครศรีธรรมราช เป็นศูนย์กลางรวมแหล่งเครื่องเงินรูปพรรณที่ดีที่สุดในภาค

ใต้ของไทย จะรู้จักกันในนาม “เครื่องถมเมืองนคร”

	 สว่นดนิแดนภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืของไทยหรือภาคอสีาน ส่วนใหญเ่คร่ืองเงินในกลุ่มภูมภิาคนี ้จะพบอยูใ่น

กลุ่มไทยลาวและกลุ่มไทยเชื้อสายเขมรวัฒนธรรมอีสานใต้ ส่วนใหญ่จะสร้างสรรค์งานฝีมือออกมา ในรูปแบบเครื่อง

ประดับประเภท เข็มขัด ต่างหู กำ�ไลข้อมือ และสิ่งของเครื่องใช้ในชีวิตประจำ�วัน เช่น เชี่ยนหมาก ขันนํ้า พาน

	 สำ�หรับภาคกลางของไทย รปูแบบสกลุชา่งเครือ่งเงนิสว่นใหญจ่ะไดร้บัอทิธพิลของจนี มฝีมีอืในการสรา้งสรรค์

งานแขนงนี้ได้ดี จะพบอยู่ย่านบ้านหม้อ บ้านพานถม ส่วนใหญ่จะผลิตเครื่องเงินเพื่อใช้ในชีวิตประจำ�วัน เช่น ขันนํ้า 

พานรอง

	 คณุคา่ของงานประณตีศลิปแ์ขนงนีแ้สดงได้จากลวดลายรูปทรงของเคร่ืองเงินสกลุช่างต่างๆ ท่ีบรรดาเหลา่นาย

ช่างได้สร้างสรรค์และถ่ายทอดออกมาลงบนชิ้นงานนั้นๆ ถึงกาลเวลาจะผ่านไปหลายร้อยปี ลวดลายที่ปรากฏเป็น

หลกัฐานกส็ามารถบอกถงึความเปน็มาได ้อนัสะทอ้นออกมาในแนวเชงิชา่ง ในประเทศไทยถึงแมป้จัจุบนัจะใชเ้ครือ่ง

เงินเป็นสิ่งของเครื่องใช้ในชีวิตประจำ�วันลดน้อยลงมาก หากแต่ในชุมชนทั้งประเทศไทย ๔ ภูมิภาคก็ยังมีชุมชนช่าง

เครือ่งเงินและสายสกลุชา่งทีส่บืทอดมรดกแขนงนีอ้ยู ่อาท ิชมุชนววัลาย ชมุชนสลา่เงนิสันปา่ตอง ในจงัหวดัเชยีงใหม่ 

สกุลช่างลำ�ปางหลวง สกลุชา่งเมอืงแพร ่สกลุชา่งนา่น และในกลุ่มชาวเขาในจงัหวดันา่น จงัหวดัเชยีงใหมแ่ละ จังหวดั

เชียงราย สกุลช่างเงินจังหวัดนครศรีธรรมราช สกุลช่างเงิน อำ�เภอเมือง จังหวัดหนองคาย จังหวัดนครพนม กลุ่มช่าง

เงนิวฒันธรรมอสีานใต ้อำ�เภอเขวาสนิรนิทร ์จงัหวดัสุรินทร์ อำ�เภอสำ�โรงทาบ จังหวดัศรีสะเกษ และสกลุชา่งเงินแขวง

บ้านหม้อ กรุงเทพมหานคร
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	 ลักษณะพิเศษหรือเอกลักษณ์

	 ลกัษณะเครือ่งเงนิภาคเหนอืมแีบบเฉพาะของตนเอง สามารถแบง่แยกออกตามสายสกลุชา่ง เชน่ สกลุชา่งววัลาย  

สกุลช่างสันป่าตอง สกุลช่างลำ�ปางหลวง สกุลช่างแพร่ สกุลช่างน่าน และเครื่องเงินชาวเขา

	 ที่ขึ้นชื่อมากที่สุด คือ เครื่องเงินไทลื้อ พบท่ีจังหวัดน่าน พะเยา เชียงราย ลวดลายท่ีปรากฏบน เครื่องเงิน  

ภาคเหนือจะนิยมลวดลายสิบสองนักษัตร ลายชาดก ลายดอกกระถิน ลายดอกทานตะวัน ลายสับปะรด ลายนกยูง 

ลายดอกหมาก ลายสิบสองนักษัตร ของทางล้านนาโบราณจะแตกต่างจากภาคอื่น คือ ปีกุนจะเป็นรูปช้างเป็นสัตว์

ในปีเกิดของคนล้านนาโบราณ

	 สลุง หรือขันในภาคเหนือ ถือเป็นเอกลักษณ์ที่ดีที่สุดในเครื่องเงินภาคเหนือ ส่วนใหญ่จะใช้ ๒ ใบใส่หาบ เรียก 

สลุงหาบ สลุงเงินบางใบ ใช้เนื้อเงินไม่ตํ่ากว่า ๑๕๐๐ กรัมหรือ ๒๕๐๐ กรัม เป็นอย่างตํ่า ชาวล้านนามีจารีตที่ว่า  

บา้นใดมสีลงุใบใหญ่ๆ และทำ�ดว้ยโลหะมคีา่ บ้านนัน้คอืว่ามฐีานะมัน่คงทีส่ดุ นอกจากสลงุแลว้เคร่ืองใชใ้นชีวติประจำ�วนั 

ยังมีตลับหรือแอบหมาก เครื่องใช้ในการกินหมาก เพราะชาวล้านนานิยมกินหมากถือเป็นวัฒนธรรมร่วมประจำ� 

ในท้องถิ่น ทุกบ้านจะต้องมีขันหมากหรือแอบหมาก ใส่เครื่องกินหมากไว้ต้อนรับแขกที่มาเยือนเสมอ รูปแบบตลับ

หรือแอบตลอดจน ต้นปูน (เต้าปูน) ก็จะเป็นรูปเฉพาะลวดลายงดงามเป็นเอกลักษณ์ยิ่งนัก ปัจจุบันยังมีชุมชนที่ผลิต

อยู่ เช่น ชุมชนวัวลาย ชุมชนสล่าเงิน ที่ อำ�เภอปัว จังหวัดน่าน

	 ลวดลายและศิลปะเชิงช่างเคร่ืองเงินภาคใต้จะพบในรูปแบบเครื่องถมเงิน-ถมทอง และเครื่องใช้ต่างๆ อาทิ 

กระโถน พาน กานํ้า หม้อนํ้า และเชี่ยนหมาก ขันนํ้าพานรอง ลวดลายส่วนใหญ่จะบ่งบอกตามยุคตามสมัยที่ปรากฏ

ออกมาในรูปแบบเชิงช่าง ที่เป็นเอกลักษณ์มากที่สุด คือ ลายดอกพุดตานใบเทศ ลายดอกสี่กลีบหรือลายกุดั่น และ

เชี่ยนหมากทรงฟักทอง ถือเป็นเอกลักษณ์ของสกุลช่างนครศรีธรรมราช

	 ลวดลายเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของเครื่องเงินภาคอีสานจะพบที่ชุมชนบ้านเขวาสินรินทร์ จังหวัดสุรินทร์ 

ชุมชนส่วย(กูย) อำ�เภอสำ�โรงทาบ จังหวัดศรีสะเกษ ส่วนใหญ่จะสร้างสรรค์ผลงานออกมาในรูปแบบเคร่ืองประดับ 

เช่น ลูกปะเกือม ตะเกา(ต่างหู) เป็นต้น

	 เครื่องเงินที่มีลักษณะแนบเนียน ละเอียดลออในรูปแบบการสลักลวดลายลงไปบนเนื้อเงิน ทั้งรูปคน รูปสัตว์ 

และธรรมชาติเสมอเหมือนภาพวาดในจิตรกรรมจีน เป็นเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นของเครื่องเงินภาคกลาง ลวดลาย 

เครือ่งเงินของชา่งเงนิสกุลชา่งจีน สว่นใหญจ่ะเปน็ลายธรรมชาต ิเชน่ ลายนกไม ้ลายดอกไม ้๔ ฤด ูลายสายบัว ลายหงส ์ 

มังกร ฯลฯ

	 กลวิธีการผลิต

	 การผลิตเครื่องเงินรูปพรรณ มีอยู่ ๓ ขั้นตอน คือ

	 ๑.	 การหลอม คือ การนำ�เอาเม็ดโลหะเงินมาหลอมให้เป็นเนื้อเดียวกัน ตามปริมาณตามต้องการหลอมแล้ว

หล่อให้ได้รูปตามต้องการ ส่วนมากจะเป็นแผ่น

	 ๒.	 การขึ้นรูป การขึ้นรูปมีหลายกรรมวิธี เช่น 
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	 การหล่อ คือ การทำ�หุ่นขี้ผึ้งและถอดพิมพ์ เทเนื้อเงินที่จะหลอม ละลายลงในพิมพ์ แม่พิมพ์จะบังคับ ให้ได้รูป

ทรงตามต้องการ เช่น หล่อพระพุทธรูป หล่อเทวรูป

	 การทุบ คือ การใช้ฆ้อนขนาดต่างๆ ทุบแผ่นเงินที่หลอมแล้วให้ได้รูปตามต้องการ เช่น ขันนํ้า ถาด พาน ฯลฯ

	 การตัดต่อ คือ การรีดแผ่นโลหะเงินเป็นชิ้นแบน ตัดเป็นชิ้นส่วนแล้ว บัดกรีเชื่อมต่อให้ได้รูปต้องการ เช่น  

กล่อง หีบ กรอบรูป ฯลฯ

	 การสาน คือ การรีดโลหะเงินให้เป็นเส้น (ชักเส้นลวด) แล้วนำ�มาสานขึ้นรูปแบบเครื่องจักสานไม้ไผ่ เช่น  

ตระกร้า ตลับ จอก เสื่อ

	 การบุ คือ การนำ�โลหะเงินมารีดเป็นแผ่นบางๆ ตัดจนได้ขนาด แล้วนำ�ไปหุ้มกับหุ่นที่เป็นโลหะทำ�จากไม้ เช่น 

พระพุทธรูป เจดีย์ ฯลฯ

	 การชักลวด คือ การนำ�โลหะเงินมารีดเป็นเส้นให้ได้ขนาดตามต้องการ ตัดเป็นท่อนแล้วนำ�มาเชื่อมหรือติดต่อ

กันเป็นห่วง ส่วนใหญ่จะพบในการทำ�สร้อยลวดลายต่างๆ

	 เทคนิคการทำ�เครื่องเงิน

	 เมื่อขึ้นรูปโลหะเงินเป็นรูปทรงตามต้องการแล้ว ภาชนะนั้นก็ยังมีผิวเรียบไม่มีลวดลาย การตกแต่งลวดลายลง

ไปบนภาชนะโลหะเงิน มีหลายขั้นตอนดังนี้

การแกะลายสลัก

	 โดยท่ัวไปในภาคกลางของไทย จะเป็นลวดลายนูนต่ํา เรียบๆ ไม่นูนสูง 

อย่างของเหนือ การแกะลวดลายก็จะทำ�เพียงด้านหน้าด้านเดียว แต่ลวดลาย  

นูนสูงของสกุลช่างภาคเหนือจะต้องแกะลายทั้งสองด้าน ทั้งการดุนให้โลหะเงิน

นูนสูงข้ึนเป็นสามมิติ แล้วใช้สิ่วสลักบนรอยนูน(การยํ้า)ให้เป็นรูปร่างท่ีต้องการ  

การสลักนูนจากด้านในให้นูนมากๆ มักจะใช้ขันรองด้านนอกเสมอ

การประดับอัญมณี

	 เมื่อได้ภาชนะเคร่ืองเงินเรียบร้อยแล้ว บางสกุลช่างจะนิยมตกแต่งด้วย

การฝังอัญมณี มี ๒ ลักษณะ คือ ใช้หนามเตยหรือฝังกระเปาะหุ้ม เครื่องเงิน  

เครือ่งทองโบราณ มกัมทีบัทมิ หนิสีต่างๆ สีแดง สีเขยีว และนํา้เงิน ประดับประดา

อยู่ขึ้นอยู่กับสมัยนิยมและความต้องการนั้นๆ
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การลงยาสี 

	 การลงยา คือ การทำ�ลวดลายสีต่างๆ ให้ปรากฏลงบนผิวภาชนะเครื่อง

ทองซึ่งมีหลักฐานการลงยามาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ส่วนใหญ่จะ

นิยมลงยาสี เช่น สีแดง เขียว นํ้าเงิน และลงยาราชาวดี (สีเขียวอมฟ้า)

การกะไหล่(กาไหล่)

	 คือ เทคนิคการตกแต่งเคร่ืองเงินให้มีมูลค่ามากข้ึน เช่น การกาไหล่ทอง 

ทำ�ได้โดยการใช้ทองคำ�มาละลายกับปรอท แล้วทาเคลือบลงบนผิวภาชนะเงิน 

เป่าพ่นไล่ปรอทด้วยความร้อน ทองคำ�ก็จะติดเคลือบอยู่บนผิวภาชนะนั้น ทำ�ให้

ภาชนะที่กะไหล่ถูกทองคำ�เคลือบอยู่เหมือนทำ�ด้วยทองคำ�จริงๆ นิยมเทคนิคนี้  

ในการกะไหล่ข้าวของเครื่องใช้ต่างๆ อาทิ พาน ขัน โกศอัฐิ ของใช้ในชีวิต  

ประจำ�วัน 

 

	 อุปกรณ์ในการผลิตเครื่องเงินรูปพรรณ

		  อุปกรณ์การหลอม

	 	 ๑. เบ้าหลอม มีหลายขนาดทำ�ด้วยดินเผาขนาดกลม ก้นลึกคล้ายจอกนํ้า

	 	 ๒. เบ้าจาน เป็นเบ้าทรงแบน คลา้ยจาน ปากกวา้ง และตืน้ ใชส้ำ�หรบัรองรบันํา้เงินโลหะทีห่ลอมละลาย

แล้วเพื่อให้จับกันเป็นแผ่นกลม

	 	 ๓. คีมยาว

	 	 ๔. ครกเหล็ก สำ�หรับตำ�ผงถ่าน

	 	 ๕. เตาเผา เป็นเตาก่ออิฐธรรมดามีท่อสูบลมพ่นเข้าด้านล่าง

		  อุปกรณ์การขึ้นรูป

	 	 ๑. แท่นไม้หรือทั่งเหล็ก

	 	 ๒. ฆ้อนมีหลายขนาด สำ�หรับตีโลหะเงินเพื่อขึ้นรูป

		  อุปกรณ์การแกะสลักลาย

	 	 ๑. สิ่วสลัก ขนาดต่างกัน

	 	 ๒. ฆ้อนเล็ก

	 	 ๓. ชัน หม้อต้ม เตาไฟ แผ่นไม้
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		  อุปกรณ์อื่นๆ

	 	 ๑. กรดกำ�มะถัน หม้อต้ม เตาไฟ

	 	 ๒. ส้มมะขามเปียก

	 	 ๓. ผงซักฟอก

	 	 ๔. แปรงทองเหลือง

	 	 ๕. ลูกประคำ�ดีควาย

การจัดการแหล่งผลิต
	 แหล่งผลิตเครื่องเงินในประเทศไทยสามารถจำ�แนกแหล่งผลิตและสายสกุลช่างได้ ๔ แหล่งใหญ่ๆ คือ

สกุลช่างล้านนา

	 	 ส่วนใหญ่จะพบอยู่ในจังหวัดภาคเหนือของไทย จะเป็นที่รู้จักกันในนาม

ของ “ช่างเชียงใหม่” หรือ “ช่างวัวลาย” เนื่องจากเชียงใหม่เป็นจุดศูนย์กลาง

ของอาณาจกัรลา้นนา มกีลุม่ชาติพนัธุห์ลากหลายเชือ้ชาติ อาท ิยวน ลือ้ ลาว เขนิ  

และชาวเขา รูปแบบของเครื่องเงินจะสะท้อนออกมาในศิลปะของเชิงช่างตาม

สายสกุล สิ่งที่เห็นได้เด่นชัดคือ ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ บ่งบอกว่าเป็นเครื่อง

เงนิเชยีงใหม ่จะดูไดจ้ากลวดลาย รปูทรง กลา่วคอื ลวดลายจะมลีกัษณะนนูสงู ลกึ  

สลักดุนทั้งข้างในและข้างนอก บางสมัยนิยมจะมีลวดลายคล้ายกับ พม่า-รามัญ เพราะกลุ่มชาติพันธุ์นี้ในอดีตเคยมี

บทบาทในดินแดนแถบนี้มาอย่างยาวนาน

	 เนื่องจากเชียงใหม่เป็นศูนย์กลางของกลุ่มชาติพันธุ์ในภาคเหนือตอนบน มีอาณาเขตติดต่อกับพม่า ลาว และ

จนี นอกจากนัน้ยงัมกีลุม่ชาวไทยภเูขาทีก่ระจดักระจายอาศยัอยูต่ามดอยสูง ดังนัน้ เชยีงใหมจึ่งเปน็แหล่งผลิตเครือ่ง

เงนิทีห่ลากหลาย ตา่งกลุม่สกลุชา่งก็ผลติเครือ่งเงนิขึน้ใชก้นัจนแทบจะเปน็วถิชีวีติของคนล้านนาไปแล้ว ส่ิงทีน่ยิมใน

ชีวิตประจำ�วัน คือ ขันหรือสลุง ตลับหมาก หรือเชื่ยนหมาก

	 แหลง่เครือ่งเงนิในภาคเหนอืของไทยมสีล่าหรือชา่งฝีมอืดีกระจัดกระจายอยูต่ามชมุชนต่างๆ เชน่ ชมุชนบ้านแม่

แก๊ดน้อย บ้านแม่ย่อย อำ�เภอฝาง ชุมชนวัวลาย ในเวียงเชียงใหม่ ชุมชนชาวเขา อำ�เภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย 

ชุมชนชาวไทลื้อ อำ�เภอปัว อำ�เภอท่าวังผา จังหวัดน่าน ชุมชนสล่าไทลื้อ จังหวัดพะเยา

สกุลช่างภาคใต้

	 ช่างเครื่องเงินในภาคใต้ของไทยขึ้นช่ือที่สุดจะรู้จักกันในนาม ช่างเงิน

เมืองนครศรีธรรมราช ซึ่งมีประวัติความเป็นมาในลำ�ดับสายสกุลช่างตั้งแต่

สมัยอยุธยา ส่วนใหญ่จะรู้จักกันในนามเครื่องถมเมืองนคร สกุลช่างเครื่อง

เงนิ-เครือ่งถมนครศรธีรรมราชทีม่ชีือ่เสยีงมากทีส่ดุในชมุชน คอื รอบๆ บรเิวณ

วัดพระศรีรัตนมหาธาตุวรมหาวิหาร นครศรีธรรมราช อาทิ สกุลช่างมนัส  

พิศสุวรรณ สกุลช่างสุพจน์ วิโรจน์รัตนากร เครื่องเงินศรีนคร
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สกุลช่างอีสาน(ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ)

	 ในดินแดนภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยจะพบ

ชุมชนช่างเงินอยู่ตามท้องถิ่นที่ที่เป็นเมืองเก่าหรือจังหวัดที่มีพื้นที่ดินแดนติดต่อ

กับประเทศเพ่ือนบ้าน รู้จักกันในนาม “ช่างเงิน-ช่างคำ�” เช่น จังหวัดหนองคาย 

จังหวัดนครพนม จังหวัดช่างเงินส่วนใหญ่มีเชื้อสายลาวเวียงจันทน์ มีฝีไม้ลายมือ

ในการสร้างสรรค์รูปแบบเครื่องเงินในสกุลช่างไท-ลาว ส่วนใหญ่จะผลิตเครื่องเงิน 

ข้ึนใช้ในชุมชน และจำ�หน่ายในพื้นที่เขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประเภท 

เครื่องเงินที่พบ ได้แก่ เครื่องประดับชนิดต่างๆ ภาชนะ เช่น พาน ขัน และเชี่ยนหมาก อีกสกุลช่างหนึ่งของภาคอีสาน 

คือ สกุลช่างอีสานใต้ที่มีเขตพื้นที่ติดต่อกับประเทศกัมพูชา รูปแบบของช่างในชุมชนสืบทอดเชื้อสายมาจากช่างเขมร 

สกุลช่างจีนในภาคกลาง

	 เคร่ืองเงินในสกุลช่างจีนที่ขึ้นชื่อที่สุดคือ สกุลช่างเซ่ียงไฮ้ ถือเป็นสกุล

ชา่งทีม่ฝีีไมล้ายมอืสร้างสรรคไ์ด้งดงามทีสุ่ด เคร่ืองเงินของสายสกลุชา่งจนีจะ

มหีลายสาย เชน่ สกลุชา่งเซีย่งไฮ้ สกุลชา่งฮกเกีย้นรปูแบบของเครือ่งเงนิมีทัง้

แบบฉลุ ลงยา กะไหล่ทอง จะพบได้ในตัวอย่าง เช่น พาน โต๊ะ ถาด หีบหมาก 

เชี่ยนหมาก ยุครุ่งเรืองที่สุดในสกุลช่างเงินนี้เห็นจะมีหลักฐานคือในรัชกาลที ่

๔-๕ แหง่ยคุรัตนโกสินทร์ แหล่งผลิตของเคร่ืองเงินสกลุชา่งจีน จะพบในแหลง่

ชุมชนชาวจีนในกรุงเทพฯ โดยเฉพาะย่านบ้านหม้อ ถนนเจริญกรุง

การสะท้อนสภาพสังคมไทย
	 สำ�หรับในประเทศไทย ปัจจุบันพบว่า เครื่องเงินส่วนมากจะเป็นที่นิยมกันในกลุ่มไทยล้านนา (ภาคเหนือ)  

มากทีส่ดุ ทัง้ทีเ่ป็นเครือ่งประดบั ขา้วของเครือ่งใช ้ตลอดจนเครือ่งเงินทีใ่ช้ในพทุธศาสนา ประเภท ขนัแกว้ พระพทุธรปู  

ฯลฯ ส่วนใหญ่จะได้รับอิทธิพลจากชาวเขา ไทลื้อ และชาวจีนที่มีอิทธิพลในสมัยนิยม ส่วนรองลงมาคือ ภาคใต้ ที่ขึ้น

ช่ือที่สุดคือนครศรีธรรมราช แหล่งศูนย์กลางในบรรดาช่างทำ�เงินรูปพรรณที่ใหญ่ที่สุดในภาคใต้ จะรู้จักกันในนาม

ของ “เครื่องถมเมืองนคร”

	 ด้วยเหตุผลดังกล่าวจะเห็นได้ว่า แร่โลหะเงินถูกนำ�มาใช้ในชีวิตประจำ�วัน คือ เงินตรา รองลงมาคือการใช้ใน

บวรพระพุทธศาสนา และใช้ในชีวิตประจำ�วันของเราตั้งแต่เกิดจนตายนั่นเอง
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คุณค่า
ศิลปวัตถุที่สร้างขึ้นถวายในพระพุทธศาสนา 

	 พทุธศาสนาเป็นแหลง่ศนูยร์วมแรงศรทัธาในหมูป่ระชาชน หลอ่หลอมเปน็หนึง่ใจเดยีวกนั อทิธพิล ของพระพทุธ

ศาสนาในประเทศไทยเริม่ไดร้บัอทิธพิลมาจากอนิเดียคอืต้นกำ�เนดิ ดังหลักฐานสมยัแรกๆ ทีป่รากฏ รูปเคารพทีท่ำ�ด้วย

แร่โลหะเงิน แผ่นเงินดุนรูปพระพุทธรูปสมัยทวารวดี และมีหลักฐานการสร้างพระพุทธรูป และศิลปวัตถุที่สร้างอุทิศ

ถวายในบวรพทุธศาสนาอีกมากมาย อาทิ ตน้ดอกไม้เงิน-ทอง /เครือ่งทรงพระพทุธรปู/เจดียบ์รรจพุระบรมสารรีกิธาตุ

เครื่องประกอบอิสริยยศในราชสำ�นัก

	 ในสมยัโบราณมกีฎมณเฑยีรบาลระบไุวว่้า ทองคำ� เปน็ของสงวน หา้มบคุคลท่ีไมม่ยีศถาบรรดาศกัด์ิ ใชเ้ดด็ขาด 

ถือเป็นของใช้สำ�หรับชนชั้นปกครองเท่านั้น เครื่องยศและเครื่องใช้ประกอบชั้นฐานานุศักดิ์ ส่วนใหญ่ จะเป็นทองคำ� 

หากแต่ถึงกระนั้นยังคงมีสิ่งของเครื่องใช้บางส่วนทำ�ด้วยโลหะเงินเช่นกัน เช่น พระราชยาน พระที่นั่ง พระกระบะถม 

เครือ่งประกอบพระราชอสิรยิยศ ของชัน้ขนุนางสมยักอ่น สว่นใหญต่ามลำ�ดบัชัน้ยศกจ็ะทำ�ดว้ยแรโ่ลหะเงนิรปูพรรณ

ทั้งหมด

เครื่องใช้ในชีวิตประจำ�วันทั่วไป

	 เนือ่งจากทองเคยเปน็สิง่ของตอ้งหา้มสำ�หรับสามญัชนทัว่ไป ในอดีตแร่โลหะเงินจึงเปน็ของทีม่คีา่ทีสุ่ดสำ�หรบั

ประชาชนส่วนมาก ทกุบา้นเรอืนของผูท้ีม่ฐีานะอนัจะกนิ ในวถิชีวีติจะเกีย่วข้องกบัเครือ่งเงนิมาตัง้แตแ่รกเกดิจนตาย 

กลา่วคอื เดก็แรกเกดิใชจ้บัป้ิงเงนิปิดบังอวยัวะเพศ กำ�ไลขอ้เทา้ ลกูกระพรวนและสายคาดเอว จนกระทัง่โต กใ็ชเ้ช่ียน

หมาก ขันล้างหน้า ขันนํ้าพานรอง ขันนํ้ามนต์ คนโท จนกระทั่งวันสุดท้ายของชีวิต ลูกหลานก็เอาเงินตราและแหวน

ใส่ปากตามคติความเชื่อประเพณีของคนไทย

เครื่องประดับที่ทำ�จากเงิน

	 มีหลักฐานทางโบราณคดี พบว่ามีการทำ�เครื่องประดับตกแต่งร่างกายตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ หลักฐาน

การขุดค้นทางโบราณคดี อำ�เภอศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ์ และแหล่งโบราณคดีบ้านโนนวัด อำ�เภอสูงเนิน จังหวัด

นครราชสีมา พบว่า มีการใช้แร่โลหะประเภททองคำ� เงิน และสำ�ริด เข้ามาทำ�เครื่องประดับตกแต่งร่างกายแล้ว

สถานภาพปัจจุบันของการถ่ายทอดความรู้และทักษะที่เกี่ยวข้อง

	 ชา่งเครือ่งเงนิรปูพรรณแตล่ะภาคมเีอกลกัษณแ์ละศลิปะในเชงิช่างท่ีต่างกันตามรายละเอยีดทีก่ลา่วมาแล้ว ใน

ยุคปัจจุบันจะไม่ใช้เครื่องเงินในชีวิตประจำ�วันเหมือนอย่างอดีต แต่ยังมีชุมชนและสายสกุลช่างเครื่องเงินที่สืบทอด

มรดกแขนงนีอ้ยูใ่นชมุชน สรา้งสรรคผ์ลงานเพือ่ตอบสนองในยคุสงัคมปจัจบุนั รปูแบบและผลงานยงัโดดเด่น ถอืเป็น

มรดกประจำ�ทอ้งถิน่ ดงัมตีวัอยา่งผลงานทีแ่สดงออกมาใหเ้หน็ ถงึแมจ้ะมกีารเปลีย่นแปลงรปูแบบไปเพือ่กระแสของ

สงัคมในยคุปจัจบุนัแตก่ย็งัเอกลกัษณด์ัง้เดมิบา้งไม่มากกน็อ้ย แร่โลหะเงินเร่ิมหายากในชมุชน และมรีาคาสูง มกีารนำ�

วัตถุชนิดอื่นมาทดแทน เช่น อะลูมิเนียม ทองแดง แล้วชุบหรือกะไหล่ ให้งดงามเลียนแบบเครื่องเงินรุ่นเก่า ก็เป็นไป

ตามกระแสของสังคมปัจจุบันนั้นเอง
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	 ปัจจุบันการผลิตเครื่องเงินของช่างนครศรีธรรมราชได้รับการอนุรักษ์และฟื้นฟูขึ้นมา การผลิตก็ยังคงมีบ้างไม่

ต่างจากเดิมมากนัก ส่วนใหญ่สร้างสรรค์ผลงานตามท้องตลาดและรูปแบบสมัยนิยมในประเภทเคร่ืองประดับต่างๆ 

ข้าวของเครื่องใช้ในชีวิตประจำ�วัน ผลิตเพื่อจำ�ลองเท่านั้นเพราะปัจจุบันราคาสูง

	 เครื่องเงินไท ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๘

บุคคลอ้างอิงผู้ถือครองมรดกภูมิปัญญา
	 ชุมชนช่างทำ�เครื่องเงินสกุลช่างวัวลาย อำ�เภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่

	 ชุมชนช่างทำ�เครื่องเงิน จังหวัดน่าน (สล่าเงิน อำ�เภอปัว อำ�เภอท่าวังผา)

	 ชุมชนชาวเขา อำ�เภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย

	 ชุมชนชาวเขา จังหวัดพะเยา (สล่าไทลื้อ อำ�เภอเชียงคำ� จังหวัดพะเยา)

	 สกุลชา่งเครือ่งเงนิ รอบๆ วดัพระศรรีตันมหาธาตวุรมหาวหิาร จงัหวดันครศรธีรรมราช สกลุชา่งมนสั พศิสวุรรณ  

ช่างสุพจน์ วิโรจน์รัตนากร ช่างเครื่องเงินศรีนคร

	 ช่างเครื่องเงิน จังหวัดหนองคาย จังหวัดนครพนม (กลุ่มเชื้อสายไทย-ลาว)

	 บ้านเขวาสินรินทร์ จังหวัดสุรินทร์ อำ�เภอสำ�โรงทาบ จังหวัดศรีสะเกษ (วัฒนธรรมอีสานใต้)

	 สายสกุลช่างเงิน แขวงบ้านหม้อ จ.กรุงเทพฯ

เอกสารอ้างอิง
จุลทรรศน์ พยัฆรานนท์. “การประดิษฐ์เครื่องเงินในประเทศไทย” ศิลปวัฒนธรรมปีที่ ๗ ฉบับที่ ๑๐ : ๓๑-๓๓ 

พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติไชยา. เครื่องเงินที่ตู้บูชาพระธาต.ุ

วัดพระมหาธาตุวรมหาวิหาร. เครื่องเงินที่วิหารเขียน นครศรีธรรมราช. 

วิมลพรรณ ปิตธวัชชัย. ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านภาคใต ้: มูลนิธิแม่บ้านอาสา, ๒๕๓๓ : ๑๙

สมจิตต์ เที่ยงธรรม. สมาคมเครื่องถมและเครื่องเงินไทย. ๒๕๑๒.

สถาบันทักษิณคดีศึกษา. สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้ เล่มที่ ๕. ๒๕๒๙ :๘๙๔-๑๙๐๔

ไสว สุทธิพิทักษ์,ดร. เครื่องถมและเครื่องเงินของไทย: สมาคมเครื่องถม และเครื่องเงินของไทย. ๒๕๓๑.
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 เครื่องทองเหลืองบ้านปะอาว
เรียบเรียงโดย รองศาสตราจารย์สุนีย์ เลี่ยวเพ็ญวงษ์

	 บ้านปะอาวอยู่ทางทิศตะวันตกห่างจากตัวเมืองอุบลราชธานี ราว ๒๓ 

กิโลเมตร เครื่องทองเหลืองบ้านปะอาว เป็นผลิตภัณฑ์ที่ทำ�ขึ้นจากทองเหลือง 

ซึ่งเป็นวัสดุผสมระหว่างทองแดงกับสังกะสี โดยทั่วไปใช้สัดส่วนผสมทองแดง

กับสังกะสี ๗๐:๓๐ ผลิตเป็นเครื่องใช้ประเภท ขิก ลูกกระพรวน เช่ียนหมาก 

ตะบันหมาก ผอบ เต้าปูน เครื่องทองเหลืองบ้านปะอาว มีลักษณะสมมาตร 

เท่ากันทุกด้านเพราะใช้วิธีการปั้นหุ่นแม่พิมพ์ พันเส้นขี้ผึ้ง หุ้มพิมพ์ เผาไล่ขี้ผึ้ง  

(เรียก lost Wax) ในการหลอมโลหะเพื่อเททองเหลืองหลอมละลายแทนที่ แล้ว

กลึงชิ้นงานที่ได้ให้สวย เงางาม ซึ่งพบหลักฐานทางโบราณคดีที่บ้านเชียง แสดง

ถึงเทคโนโลยีหล่อเครื่องทองเหลืองที่ยาวนานมากว่า ๒,๐๐๐ ปี และมีการผลิต

กันที่บ้านปะอาวสืบต่อมายาวนานราว ๒๐๐ ปี

	 การผลิตเครื่องทองเหลืองบ้านปะอาว เริ่มจากการทำ�แม่พิมพ์ชั้นในเป็น

หุ่นต้นแบบเรียก แกนทราย เพื่อเป็นหุ่นต้นแบบ

ตามรูปแบบที่ต้องการด้วยดินละเอียด ซึ่งได้จาก 

ดินจอมปลวกผสมกับมูลวัว แล้วใช้ไม้ มอนน้อย  

(ซึ่งเป็นไม้ยาวประมาณ ๑๓ ซม. ปลายเรียว ปล่อง

ตอนกลาง ทำ�จากไมเ้นือ้แข็ง) จุม่นํา้เสยีบตรงกลาง 

ของหุน่ตน้แบบใหท้ะลผุึง่ทิง้ไวใ้หด้นิหมาด จงึถอด 

ไม้มอนน้อยออก แล้ววางหุ่นต้นแบบผึ่งแดดให้

แห้งสนิท จึงนำ�มากลึงผิวด้วยแท่นกลึงให้ผิวเรียบ 

สมํา่เสมอเรยีก การเสีย่นพมิพ ์แลว้ใชเ้สน้ขีผ้ึง้ซึง่ได ้

จากการผสม ขี้ผึ้ง ขี้ซี และขี้สูด สัดส่วน ๑๐:๓:๓ 

ต้มหลอมให้เป็นเนื้อเดียวกัน ปล่อยให้เย็นตัว ขี้ผึ้งผสมจะลอยตัวขึ้นมาบนนํ้ามีความหนืด เหนียวพอจะปั้นเป็นเส้น

ยาวใส่กระบอกรีดขี้ผึ้ง (บั้งเดียก) ซึ่งทำ�จากกระบอกไม้ไผ่ที่ทิ้งกิ่งตรงข้อไว้สำ�หรับจับเวลารีดขี้ผึ้ง ใส่ท่อเหล็กหรือ

ท่อทองเหลืองไว้ในกระบอกให้พอดีกัน ใช้ไม้จากกิ่งลำ�ดวนมีด้ามจับด้วยไม้ไผ่ขนาดพอดีกับท่อทองเหลืองเป็นตัวดัน 

ขี้ผึ้งที่ใส่ไว้ในกระบอก รีดให้ขี้ผึ้งออกมาเป็นเส้นยาวตามขนาดที่ต้องการ รองเส้นขี้ผึ้งด้วยกระด้ง รีดเส้นวนไปรอบๆ 

พรอ้มกบัพน่นํา้ฝอยใสเ่สน้ข้ีผึง้เพือ่ไมใ่หจ้บัตวัติดกนั นำ�เสน้ขีผ้ึง้ทีไ่ด้มาพนัขีผ้ึง้รอบแมพ่มิพช์ัน้ในทีก่ลงึเรยีบรอ้ยแลว้

จากศูนยก์ลางด้านกน้ตอ่เนือ่งจนถงึดา้นบน (ขนาดเสน้ขีผ้ึง้จะเทา่กับขนาดความหนาของวสัดท่ีุจะหลอ่) นำ�ไปลนไฟ
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ให้ขี้ผึ้งอ่อนตัวกดให้ผิวเส้นขี้ผึ้งเรียบ แล้วเรียงใส่แกนแท่นกลึง (มอนน้อย) เพื่อกลึง (เสี่ยน) ขี้ผึ้งที่พันไว้ให้เรียบเนียน  

(ลูกกระพรวนไม่ต้องกลึง) หากต้องการลวดลายก็จะใช้แท่นกดพิมพ์ลาย หรือลูกกลิ้งพิมพ์ลายที่ต้องการโดยรอบบน

พมิพข์ีผ้ึง้ทีก่ลงึเรยีบรอ้ยแลว้ เชน่ ลายลกูหวาย ลายขาตะขาบ ลายเครือเถา ลายนิว้มอื เปน็ต้น ถอดแมพ่มิพอ์อกจาก

ไม้มอนน้อย อุดช่องด้วยดินละเอียดให้แน่น (เหลือช่องไว้สำ�หรับอุดขี้ผึ้งประมาณ ๒-๕ ซม.) แล้ววางผึ่งลมไว้ ติดสาย

ชนวนด้วยเส้นขี้ผึ้ง (เชื่อมระหว่างแม่พิมพ์ชั้นในและภายนอก) แล้วหุ้มแม่พิมพ์ขี้ผึ้งด้วยดินละเอียด (ใช้มูลวัวผสมนํ้า  

ทำ�รอบผิวขี้ผึ้งก่อนหุ้มด้วยดินละเอียด เพื่อให้ลวดลายละเอียดชัดเจน) หุ้มดินละเอียดรอบพิมพ์ขี้ผ้ึงโดยโอบพิมพ์

รอบให้หนาประมาณ ๑ ซม. เสียบไว้กับม้าเสียบพิมพ์รอให้แห้งในที่ร่มราว ๑-๒ วัน (สำ�หรับแม่พิมพ์ขนาดเล็ก เช่น  

ลกูกระพรวนจะใชเ้สน้ขีผ้ึง้ตดิพมิพห์ลายๆอนัมารวมไวเ้ปน็เสน้เดียว เรียก การติดแซง (ติดพวงแล้วจึงหุม้ดินละเอยีด

ชัน้นอก) จากนัน้หุม้พมิพ์ชัน้นอก ดว้ยดนิหยาบอกีชัน้เรียกการโอบเบา้ และทำ�ปากจอก เป็นรูปกรวยก้นกะทะ สำ�หรบั

เททองเหลอืงละลาย ทำ�ฐานพมิพใ์หแ้บนราบเพ่ือใหตั้ง้วางได้ แล้วเรียงแมพิ่มพ์ท่ีเสร็จแล้วในเตาสุมโดยวางคว่ําไวเ้พือ่

ให้ขีผ้ึง้หลอมละลายออกจากพมิพภ์ายในจนหมด (lost wax) เผาพมิพต์อ่ไปจนสกุแดง ในขณะเดยีวกนักบัการหลอม

ทองเหลอืงในเบา้หลอมจนรอ้นแดง “เบา้หลอมกาลงัสกุ” นำ�ไมก้า้นมะพรา้วหนบีพมิพท์ีก่ำ�ลงัรอ้นออกมาวางเรยีงไว้ 

แลว้เทนํา้ทองเหลอืงลงในพมิพท์นัทรีอจนพมิพเ์ยน็ลง จึงกะเทาะพิมพ์ดินออกใหห้มด นำ�เคร่ืองทองท่ีได้ไปตกแต่งขดั

ผิวด้วยการกลึงและขัดให้เงางาม ลวดลายชัดเจนด้วยเครื่องเจียร (โบราณใช้ใบสับปะรดขัดแต่ง)

	 บา้นปะอาว ไดร้บัการยกยอ่งวา่เปน็หมูบ้่านอนรุกัษภ์มูปิญัญาชา่งฝมีอืพืน้บา้น โดยพอ่ใหญท่อง ลอ้มวงศ์ เป็น

ผู้นำ� และเมื่อพ่อใหญ่ทอง ล้อมวงศ์ เสียชีวิตในปี พ.ศ. ๒๕๔๖ นายบุญมี ล้อมวงศ์ ผู้เป็นบุตร ได้รับหน้าที่สืบต่อและ

ได้เป็นประธานกลุ่มอนุรักษ์หัตถกรรมหล่อทองเหลือง โดยช่างฝีมือในหมู่บ้านได้เข้ามาร่วมกันผลิตเครื่องทองเหลือง

กันที่ศูนย์อนุรักษ์ ซึ่งยังคงสร้างช่างฝีมือรุ่นใหม่อยู่อย่างต่อเนื่อง ทำ�ให้ชาวบ้านปะอาวยังคงรักษาภูมิปัญญาช่างฝีมือ

การหล่อทองเหลืองด้วยวิธี lost Wax ทำ�ให้ชุมชนมีความรักความผูกพัน และความภาคภูมิใจในท้องถิ่นเสมอมา

	 เครื่องทองเหลืองบ้านปะอาว ได้รับ

การขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช 

๒๕๕๖
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ฆ้องบ้านทรายมูล
เรียบเรียงโดย รองศาสตราจารย์สุนีย์ เลี่ยวเพ็ญวงษ์

	 ฆ้อง เป็นเครื่องโลหะประเภททองเหลือง หรือเหล็ก ใช้สำ�หรับตีให้เกิดเสียง ลักษณะกลม มีขอบฆ้อง (ฉัตร) 

เพื่อให้มีความแข็งแรงไม่บิดงอ เจาะรูขอบไว้ร้อยเชือก สำ�หรับแขวนฆ้องได้ ตรงกลางตัวฆ้อง มีปุ่มใหญ่ (จูมฆ้อง) ไว้

สำ�หรับตีด้วยค้อนตีฆ้อง ซึ่งจะมีขนาดเท่าๆ กับจูมฆ้องสำ�หรับฆ้องบ้านทรายมูล จะมีจูมประดับ รอบๆ จูมใหญ่อีก 

๘ จูม รวมเป็น ๙ จูม ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของฆ้องบ้านทรายมูล เพื่อความเป็นมงคล สันนิษฐานว่าไทยรับมาจาก

พม่า ที่พ่อค้าเร่จากพม่านำ�มาขายตามคำ�กล่าวที่ว่า “กุลาขายฆ้อง” แล้วมีการเรียนรู้วิธีการตีฆ้องจนทำ�กันมากที่ 

บ้านทรายมูล จังหวัดอุบลราชธานี

	 สมยักอ่นการทำ�ฆอ้งจะตอ้งคำ�นงึถงึ โศลก หรอืโสกฆอ้ง คอืการวดัขนาดความกวา้งของฆ้องดว้ยมอืของเจา้ของ 

แล้วกล่าวคำ� โสกฆ้อง ซึ่งจะมีกลุ่มคำ�หรือวลี ที่ทั้งดีหรือไม่ดี ถ้าตกคำ�ไม่ดีก็จะต้องแก้ไขใหม่ ให้มีสัดส่วนและขนาดที่

ถูกต้อง โสกฆ้องที่จำ�กันมาแต่โบราณ ดังนี้

	 	 สิทธิมังคละโชค 	 	 ต้องอดโลกป่าวดูดาย 	 	 เสียงบ่วายบ่มั่ว

	 เสียงดังทั่วทั้งแผ่นธรณี 	 	 แสนมเหสีมานั่งเฝ้า	 	 เป็นเจ้าแผ่นดินทองเหลือง

	 แห่ขุนเมืองขึ้นนั่งแท่น 	 	 แสนคนแล่นมาเต้า 	 	 ตีอูดเอ้าเสพขอนผี

	 นางธรณีตกใจสะท้าน 	 	 ตีออกบ้านมาเอาชัย

	 ขั้นตอนการทำ�ฆ้อง เริ่มจากการวัดขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางของหน้าฆ้องตามที่ต้องการ และกำ�หนดขนาดของ

ขอบฆ้องให้เหมาะสมกับขนาดของหน้าฆ้อง เพื่อให้ฆ้องคงรูปทรงไม่บิดงอ และสวยงาม เช่น ฆ้อง ๕๓ ซม. ขอบฆ้อง

กวา้ง ๗ ซม. ฆอ้ง ๑๐๐ ซม. ขอบฆอ้งกวา้ง ๑๑ ซม. เปน็ต้น แลว้ใชก้รรไกรตัดหนา้ฆ้องใหเ้ปน็วงกลมตามกำ�หนด และ

พันขอบฆอ้ง จากนัน้จงึนำ�ฆอ้งทีท่ำ�เปน็โครงไวม้าวางหงายบนพืน้ แบง่สดัสว่นหนา้ฆอ้งเปน็ ๓ สว่น จากจดุศนูยก์ลาง 

วัดขนาดจูมใหญ่จากจุดศูนย์กลางฆ้องให้ได้ขนาดจูมตามสัดส่วนที่เหมาะสม เช่น ฆ้องขนาด ๕๓ ซม. ขนาดเส้นผ่า

ศูนย์กลางจูม ๑๓ ซม. ฆ้องขนาด ๑๐๐ ซม. จูมขนาด 

๒๕ ซม. เปน็ต้น แลว้กำ�หนดแนวจมูประดบั ๘ จูม รอบ

จูมใหญ่ และแนวตีเอาเสียงของฆ้อง ซึ่งช่างจะกำ�หนด

ไดด้ว้ยความชำ�นาญ ชา่งผูช้ำ�นาญจะยกฆอ้งทีท่ำ�สำ�เรจ็

แล้ว มาตีแต่งเสียงอีกครั้งโดยอาจจะแขวนไว้ในระดับ

สายตา แล้วใช้ค้อนจกขนาดกลางตีตั้งแต่ด้านนอก

ขอบจูมประดับออกมาตามแนวเส้นตีเอาเสียง จนถึง

ขอบฆ้อง เพื่อเป็นการทดสอบเสียง ซึ่งต้องดู ฟัง และ
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สังเกต ด้วยทักษะช่างฝีมือให้ฆ้องมีเสียง หุ่ย ก้องกังวาน เสียงไม่แตก หรือ ผ่าง จึงจะใช้ได้ หลังจากนั้นจะนำ�ฆ้องมา

ทำ�ความสะอาดลงสีน้ํามันสีดำ�และตกแต่งลวดลายด้วยสีทองให้สวยงามซึ่งนิยมเขียนลายไทย ซึ่งจะแตกต่างกันไป

ตามช่างแตล่ะคน ผูช้ำ�นาญจะสามารถบอกได้ว่า ฆอ้งตา่งๆ นัน้เปน็ฆอ้งของชา่งคนใด ดไูดจ้ากลวดลายและเสยีงฆ้อง  

สำ�หรับค้อนตีฆ้อง จะมีช่างทำ�ค้อนเฉพาะ ขนาดค้อนจะเท่ากับจูมใหญ่ของฆ้องนั้น โดยจะใช้ไม้เน้ือแข็ง เช่น  

ไม้ยอป่า ทำ�ด้ามค้อน

	 การทำ�ฆอ้งมขีัน้ตอนทีต่อ้งใช้เสยีงดงั จงึต้องออกไปรวมกนัทำ�นอกหมูบ่า้น เชน่ การตีแต่งเสียงซ่ึงทุกกลุ่มชา่งมี

การปฏิบตัใินแบบเดยีวกนั แตก่ารตกแตง่ลวดลายสามารถทำ�ไดใ้นครอบครวั ซึง่สตรมีสีว่นรว่มในขัน้ตอนนีไ้ดอ้ยา่งด ี 

ฆ้องแต่ละใบจึงเป็นผลงานจากความร่วมมือของช่างฝีมือหลายคน รวมทั้งช่างทำ�ค้อน และทำ�ขาตั้งฆ้อง ฆ้องจึงเป็น

ผลงานบูรณาการงานช่างอย่างน่าอนุรักษ์

	 ฆอ้งบา้นทรายมลู ไดร้บัการขึน้ทะเบยีนเป็นมรดกภูมปิญัญาทางวฒันธรรมของชาตปิระจำ�ปพีทุธศกัราช ๒๕๕๖
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งานครํ่า
เรียบเรียงโดย ณัฎฐภัทร จันทวิช

	 ครํา่ หมายถงึงานประณตีศลิปป์ระเภทหนึง่ใชเ้ส้นเงินหรือเส้นทองหรือเส้นนากฝังลงในเคร่ืองใชท่ี้ทำ�ด้วยเหลก็

ตกแตง่เปน็ลวดลายบนภาชนะ เครือ่งใช ้หรือเครือ่งอาวธุ งานครา่ เปน็งานชา่งโบราณประเภทหนึง่ ในงานชา่งสิบหมู่

ทีอ่ยูใ่นกลุม่งานชา่งแกะ ท่ีนับวันหาผูรู้ใ้นวชิาชา่งแขนงนีไ้ด้ยากยิง่เชน่เดียวกนักับงานชา่งไทยสมัยโบราณหลายอยา่ง

ได้สูญหายไป ด้วยพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ที่ทรงมีต่องานช่างหัตถศิลป์

ไทย โดยโปรดเกลา้ฯ ใหอ้นรุกัษแ์ละฟืน้ฟงูานชา่งไทยโบราณหลายแขนง ซึง่งานครํา่ไดร้บัการฟืน้ฟขูึน้มาอกีครัง้หนึง่

ประวัติการทำ�ครํ่าสันนิษฐานว่า มีกำ�เนิดที่ประเทศเปอร์เซียและได้แพร่เข้ามาสู่อินเดีย อัฟกานิสถาน จีน เขมร ลาว 

และไทย โดยเฉพาะภาคใต้ของไทย เช่น เมืองปัตตานี โดยปรากฏชื่องานครํ่าในกลุ่มช่างสิบหมู่ในสมัยรัตนโกสินทร์ 

รชัสมัยพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลศิหลา้นภาลยั จนถงึรชัสมัย 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ขุนสารพัดช่าง 

ขา้ราชการกรมวงันอกไดค้วบคมุงานชา่งครํา่ในกรมชา่งสิบหมู ่

และได้ถ่ายทอดวิชางานครํ่าแก่ นายสมาน ไชยสุกุมาร ผู้เป็น

บตุรของขนุสารพดัช่างซ่ึงไดส้บืทอดศลิปะการทำ�คร่ําสบืต่อมา 

แต่ก็ไม่ได้เป็นที่รู้จักแพร่หลายของคนทั่วไป

	 งานช่างที่เรียกว่า ครํ่า เป็นการตกแต่งลวดลายบนพ้ืน

โลหะประเภทเหลก็โดยใชเ้ครือ่งมอืสกัดใหเ้ปน็ลวดลายบนพ้ืน

โลหะต่างชนิด เช่น เงิน ทอง นากลงไปแล้วขัด หรือที่ศัพท์ช่าง

เรยีกวา่ กวดผวิใหเ้รยีบจะเกดิลวดลายจากสขีองโลหะท่ีต่างกนั 

ตามลวดลายทีส่ลกัและฝงัโลหะไว ้ลงบนผวิหนา้ของเครือ่งใชท้ี่

ทำ�ด้วยเหล็ก หากใช้เส้นเงินฝังเรียก ครํ่าเงิน หากใช้เส้นทองฝังเรียก ครํ่าทอง  

หากใช้เส้นนากฝังเรียกคร่ํานาก โดยจะต้องทำ�ให้ผิวเหล็กเกิดเป็นรอยที่

ละเอียดด้วยการใช้เหล็กสกัดที่คมบางแต่แข็งแกร่งตีสับลายตัดกันไปมาบน

ผิวโลหะให้เกิดความขรุขระ จากนั้นจึงใช้เส้นทองหรือเส้นเงิน หรือเส้นนาก

ตอกใหต้ดิเปน็ลวดลายวจิติรงดงามตามท่ีตอ้งการ ถอืเปน็กรรมวธิกีารตกแต่ง

ในงานโลหะของช่างไทย
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	 การตกแตง่ลวดลายบนเครือ่งใช้ใหง้ดงามดว้ยการวางลายใหส้อดคลอ้งกบัลกัษณะของสิง่ของและความประณตี

ของลาย ตลอดจนความคมชดัของลายทีเ่กดิจากฝงัเสน้เงนิ เสน้ทอง หรอืเสน้นากลงบนลายทีส่ลกัไว ้เมือ่สกดัหรือย้ํา

เส้นเงิน เส้นทอง เส้นนาก เต็มลายที่สกัดไว้ แล้วขัดผิวเห็นลายคมชัดจึงนับว่าประณีตงดงาม ซึ่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้ต้อง

อาศัยทักษะความชำ�นาญและความละเอียดประณีตของช่างเป็นสำ�คัญ

	 ประเภทเครื่องใช้ที่จะตกแต่งใช้วิธีคร่ํา ต้องเป็นของท่ีทำ�มาจากเหล็ก เช่น ตะบันหมาก กรรไกรหนีบหมาก  

หัวไม้เท้า กรรไกรตัดผม ไปจนถึงเครื่องราชูปโภค เครื่องเหล็กซึ่งนิยมตกแต่งลวดลายด้วยการครํ่าเงิน ครํ่าทอง หรือ

คร่ํานาก มักเป็นเครื่องราชศัสตราวุธ เช่น พระแสงดาบ พระแสงหอก พระแสงง้าว ขอพระคชาธาร พระแสงปืน 

ตลอดจนเครื่องใช้ในการมงคลต่างๆ ปัจจุบันได้มีการพัฒนาต่อยอดโดยริเริ่มทดลองทำ�คร่ําบนโลหะทองคำ�ขาวเป็น

ผลสำ�เร็จทำ�ให้ศิลปะไทยแขนงนี้เกิดความก้าวหน้ายิ่งขึ้นอย่างน่าภาคภูมิใจ

	 งานครํ่า ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖
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บาตรบ้านบาตร
เรียบเรียงโดย รุ่งอรุณ กุลธำ�รง

	 บาตรเป็นภาชนะใสอ่าหารของพระภกิษสุามเณรบณิฑบาต บาตรเปน็หนึง่ในแปดอยา่งของเครือ่งอฐับรขิารของ

ภกิษ ุการทำ�บาตรดว้ยมอืสบืทอดมาจากสมยักรงุศรอียธุยาทีย่า่นวัดพชิยั คลองบ้านบาตรมาถงึสมยักรงุรตันโกสินทร์

ทีบ่า้นบาตร เขตปอ้มปราบศตัรพูา่ย กรงุเทพมหานคร แหลง่ทำ�บาตรแบบดัง้เดมิแหง่เดียวทีใ่ชว้สัดเุหลก็แท ้จงึคงทน 

	 วิธีการทำ�บาตรเหล็กมีรอยตะเข็บ ๘ ชิ้นจางๆ รอบบาตรอันมีที่มาจากบาตรใบแรก บาตรมีขนาด ๗-๘ นิ้ว 

และ ๙-๑๐ นิ้ว ทรงไทยเดิม ตะโก ลูกจันทน์ มะนาว วิธีบุตัวบาตรแต่ละใบ คือ ๑) ตีเหล็กขอบปากบาตรตีแผ่นเหล็ก

กว้าง ๑ นิ้ว ยาว ๒ ฟุตให้แบน ขดวงกลมทำ�ขอบบาตร ๒) ตัดกงบาตร ตัดแผ่นเหล็กรูปกากบาท งอขึ้นรูปบาตร  

๓) ตดิกง ตดิกงกบัขอบบาตรท่ีตไีวแ้ลว้ ๔) ตดัหนา้ววั ตดัแผน่เหลก็คลา้ยใบหนา้ววั ๘ ชิน้และจกัฟนัปลา ๕) เขา้หนา้ววั  

นำ�หน้าวัวประกอบกงได้ทรงบาตร ๖) หยอดบาตรและแล่นบาตร เชื่อมตะเข็บบาตรด้วยนํ้าประสานทอง  

๗) ยุบมุมบาตร ทุบตะเข็บ ลบมุมบาตรจากรอยเชื่อม ๘) ลายบาตร ตีบาตรครั้งสุดท้ายให้สมบูรณ์ ๙) ตะไบบาตร 

แต่งผิวบาตรให้ขาว เงางาม

	 ภูมิปัญญาของการทำ�บาตร แสดงให้เห็นความรู้ด้านเทคนิคในการประกอบชิ้นส่วนเหล็ก ตามพุทธบัญญัติ 

ประกอบขึ้นเป็นรูปบาตรท่ีมีรูปทรงเฉพาะและมีเอกลักษณ์เฉพาะถ่ิน ปัจจุบันการถ่ายทอดความรู้และทักษะมี

อุปสรรคเพราะมีบาตรปั้มราคาถูกกว่า ดูแลรักษาง่าย ไม่เป็นสนิมจึงทำ�ให้ลดความต้องการช่างตีบาตรในบ้านบาตร 

ช่างเก่า คนรุ่นใหม่ก็ทำ�อาชีพอื่นๆ อย่างไรก็ดี คุณอารีย์ สายรัดทอง คุณกฤษณา แสงไชย คุณมยุรี เสือศรีเสริม  

คุณสุเทพ สุทดิศ เป็นช่างทำ�

บาตรที่รักอาชีพทำ�บาตรก็ยังคง

รับงานจากผู้ว่าจ้างท่ีต้องการ

ความประณีต สวยงามของฝีมือ 

การอนุรักษ์ ส่งเสริม สนับสนุน

อย่างจริงจังเป็นระบบต่อเนื่อง

ก็จะเป็นวิธีการหน่ึงเพ่ือสืบทอด

บาตรบุด้วยมือให้เป็นสมบัติศิลป์

ภูมิปัญญาไทยต่อไป
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ประเกือมสุรินทร์
เรียบเรียงโดย รองศาสตราจารย์สุนีย์ เลี่ยวเพ็ญวงษ์

	 ประเกือม เป็นภาษาเขมร หมายถึง ปะคำ� เป็นคำ�เรียก เม็ดเงิน  

เม็ดทอง รูปทรงกลมที่นำ�มาร้อยเรียงกันเป็นเครื่องประดับคอ รูปแบบ 

ดั้งเดิมของประเกือมมี ๑๓ แบบ คือ ถุงเงิน หมอน แปดเหลี่ยม  

หกเหลี่ยม กรวย แมงดา กระดุม โอ่ง มะเฟือง ตะโพน ฟักทอง จารย์  

(ตะกรุด) มีขนาดต่างๆ กัน ตั้งแต่ ๐.๕ เซนติเมตร ถึง ๒.๕ – ๓ 

เซนติเมตร แกะลวดลายที่เลียนแบบจากธรรมชาติรอบตัว เช่น  

ลายดอกบัว ลายตาราง ลายดอกพิกุล ลายดอกจันทร์ เป็นต้น

	 การทำ�ประเกือมบ้านเขวาสินรินทร์ มีประวัติความเป็นมา

ยาวนานประมาณ ๒๗๐ ป ี(พ.ศ.๒๒๖๒) สมยัเมือ่ประเทศกมัพชูาเกดิกรณี

พิพาทกับเวียดนาม ชาวเขมรกลุ่มหนึ่งซึ่งเป็นกลุ่มที่มีฝีมือช่างทำ�เงิน  

ทำ�ทอง ไดอ้พยพออกไปตัง้อยูบ่รเิวณตำ�บลเขวาสินรินทร์ ปจัจุบนัมกีาร

ทำ�เคร่ืองเงินประเกอืมกนัทีบ่า้นโชค บา้นสะดอ และบา้นเขวาสนิรนิทร์  

ตำ�บลเขวาสินรินทร์ อำ�เภอเขวาสินรินทร์ จังหวัดสุรินทร์ในชุมชนมี 

ช่างฝีมือหลายคนที่ยังคงผลิตเครื่องเงินประเกือม

	 การผลิตประเกือม เริ่มจากการนำ�เม็ดเงินบริสุทธิ์มาหลอมให้

ละลาย หล่อเป็นแท่งแล้วรีดให้เป็นแผ่นบางๆ ด้วยการใช้ความร้อน

จนอ่อนตัว ตีและรีดด้วยเครื่องจนมีความบางประมาณ ๔ มิลลิเมตร 

แล้วนำ�มาตัดตามรูปแบบลูกประเกือมท่ีต้องการ ม้วนเชื่อมให้เป็นเม็ด 

ตกแต่งริมขอบด้วยการปิดฝาด้วยแผ่นเงินเล็กๆ ลักษณะโค้งนูน และ

ปิดขอบด้วยเส้นลวดเงินให้เรียบร้อย อัดชันให้แน่นจนผิวเงินด้านนอก 

ตึงเรียบ แล้วแกะลายให้งดงาม เสร็จแล้วใช้เหล็กแหลมเผาไฟให้ร้อน 

แทงทะลุชันให้เป็นรูสำ�หรับร้อยต่อกันเป็นเคร่ืองประดับ นำ�เม็ดประเกือม 

ทีเ่รยีบรอ้ยแลว้มาขดัดว้ยแปรงทองเหลอืง ลา้งทำ�ความสะอาดใหเ้งางาม  

แต่หากต้องการรมดำ� เดิมใช้รมด้วยเขม่า หรือ ควันไฟ ปัจจุบันใช้นํ้ายา

ย้อมผม หรือยาขัดรองเท้าทำ�รอบเม็ดประเกือม ผึ่งให้แห้งแล้วขัดออก

ทำ�ความสะอาด สีดำ�จะติดที่ร่องลายทำ�ให้ชัดเจนขึ้น
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	 ผู้เป็นช่างฝีมือประเกือมต้องผ่านพิธียกครูซึ่งมีเครื่องประกอบพิธี คือ เหล้าขาว ดอกไม้ ขันหมาก เบ็ญจ ๑ ชุด 

ธูปเทียน ๑ ชุด และเงิน ๒๐ บาท หรือตามแต่ครูแต่ละท่านจะกำ�หนด เมื่อผ่านพิธีแล้วครูจึงถ่ายทอดวิชาให้ศิษย์  

ชา่งประเกอืม สามารถทำ�เครือ่งประดบัไดท้ั้งจากเงนิและทอง แตเ่นือ่งจากทองมรีาคาแพง จงึนยิมทำ�จากเงนิ นอกจากม ี

การสั่งทำ�เป็นชิ้นงาน จึงเป็นของสะสมของผู้ที่ชื่นชมงานงานฝีมือดั้งเดิมประเกือมเป็นงานช่างเครื่องประดับเงินทอง

รูปพรรณแบบเขมรที่รักษาเอกลักษณ์ รูปแบบลวดลาย และวิธีการผลิตแบบด้ังเดิมด้วยเงินแท้ ๑๐๐% ท่ีตีได้บาง 

และอัดชันภายในเม็ดประเกือมทำ�ให้แกะลายได้ชัดเจน งดงาม เป็นงานช่างฝีมือที่มีอยู่เฉพาะในตำ�บลเขวาสินรินทร์ 

ช่างทำ�ประเกือมยังมีการสืบทอดทักษะกันอยู่มาก นายป่วน เจียวทอง ผู้นำ�กลุ่มเคร่ืองเงินบ้านโชค เป็นผู้ที่ได้รับ

การยกย่องว่าเป็นผู้ที่อนุรักษ์มรดกงานช่างฝีมือเครื่องเงิน จนได้รับรางวัลมากมาย และเป็นผู้มีบทบาทสำ�คัญในการ 

เผยแพร่ ถ่ายทอดงานช่างฝีมือเครื่องเงินมาจนปัจจุบัน

	 ประเกือมสรุนิทร ์ไดร้บัการขึน้ทะเบียนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวัฒนธรรมของชาตปิระจำ�ปพีทุธศักราช ๒๕๕๖
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มีดอรัญญิก
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 มดีอรญัญกิ เป็นมดีท่ีทำ�ดว้ยเหลก็กลา้ ตจีนเนือ้ เหลก็แนน่ 

แข็งแรง ตัวมีดคมบาง แต่ไม่แตกหรือบิ่น แหล่งผลิตมีดอรัญญิก 

อยูท่ีบ่า้นตน้โพธิแ์ละบ้านไผห่นอง ตำ�บลอรญัญกิ อำ�เภอนครหลวง 

จงัหวดัพระนครศรอียธุยา การทำ�มดีอรญัญกิเริม่จากการคดัเลอืก

เหลก็เสน้ ขนาดตามความเหมาะสม ตดัตามขนาดทีต่อ้งการ เผาไฟ  

ให้ได้ที่แล้วนำ�มาตีข้ึนรูป จากนั้นนำ�กลับไปเผาไฟซํ้า ตีเพ่ือ 

ตบแต่งอีกครั้งให้มีความคม นำ�ไปเผาไฟเพื่อชุบแข็งอีกครั้งหนึ่งแล้วนำ�ไปเข้าด้ามเป็นขั้นตอนสุดท้าย

	 การ “ตีมีด” แม้มีกลวิธีไม่ซับซ้อน แต่ผู้ตีต้องมีทักษะและต้องทำ�งานร่วมกันหลายคน เช่น คนตีพะเนิน  

(ค้อนใหญ่) ต้องฝึกหัดตีร่วมกันให้ได้จังหวะ ไม่ขัดกัน รู้ว่ามีดรูปไหนควรตีตรงไหน และจะต้องคอยฟังสัญญาณ 

การใช้เสียงของผู้จับเหล็ก ที่เรียกว่า “หน้าเตา” ซ่ึงจะต้องเป็นคนท่ีมีความรู้เกี่ยวกับการทำ�มีดอย่างดีเยี่ยม จนได้

เครื่องเหล็กคุณภาพดีมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักทั่วประเทศ

	 มีดอรัญญิก ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๒
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เกวียนสลักลาย
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 เกวยีน คอื พาหนะชนดิหนึง่ ม ี๒ ลอ้ ใชค้วายหรือ ววัเทยีม ใชส้ำ�หรับ

งานบรรทุก ขนส่ง เดินทางไกล ทำ�จาก ไม้เนื้อแข็งเป็นส่วนใหญ่ เช่น ไม้พยูง 

ไม้แดง ไม้ประดู่ ไม้แคน (ไม้ตะเคียน)

	 ในการทำ�เกวียน ช่างต้องมีความรู้ในการคำ�นวณ สัดส่วน ทั้งส่วน

โครงสร้างและส่วนประกอบย่อยต่างๆ ให้เหมาะสมกับลักษณะการใช้งาน 

การเลือกไม้ที่ใช้ใน แต่ละส่วนของเกวียนให้เหมาะสมกับการรับนํ้าหนัก

บรรทุก แรงกระแทกและการเสียดสี แหล่งผลิตเกวียนที่สำ�คัญอยู่ที่ บ้านนา

สะไมย์ ตำ�บลนาสะไมย์ อำ�เภอเมือง จังหวัดยโสธร

	 เกวียนบ้านนาสะไมย์มีลักษณะเฉพาะ เรียกว่า เกวียนสลักลาย เป็น

เกวียนที่มีการสลักลวดลายเต็มพ้ืนที่ ของตัวเรือนเกวียน และรวมถึงสลัก 

ในสว่นอืน่ๆ อกีหลายแหง่ คอื แปน้ชาน หวัโถน คัน่ยนั แพดหรือแปรก หวัทวก  

คันทูปเกวียน หัวเต่าหน้า หัวเต่าหลัง คานหน้า คานหลัง และก้องเพลา 

ลักษณะของเกวียนมีหัวทวกโค้งงอลง เล็กน้อย ตัวเรือนเกวียนจะทำ�แยกอีก

ชิน้หน่ึง วางเพือ่ใชง้าน บนโครงคาน ทวก และถอดออกได้ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ 

การสลักลวดลายที่ดูเหมือนจะคล้ายๆ กันทั่วไป แต่ใน รายละเอียดช่างสลักเกวียนจะมีอิสระในการจัดวาง ลวดลาย

ต่างๆ ที่สืบทอดกันมา เช่น ลายเม็ดข้าวสาร ลายดอก ลายย้อย ลายเครือ ฯลฯ

	 ปัจจุบันการทำ�เกวียนสลักลายกำ�ลังประสบปัญหา หลายด้าน เช่น การหมดประโยชน์ใช้สอย การขาดแคลน 

วัตถุดิบ ซึ่งทำ�ให้ช่างฝีมือต้องละทิ้งอาชีพเดิมไปประกอบ อาชีพใหม่ ซึ่งอาจจะส่งผลให้ความรู้ในเชิงช่างสูญหายไป 

ในที่สุด

	 เ ก วี ย น ส ลั ก ล า ย 

ไ ด้ รั บ ก า ร ขึ้ น ท ะ เ บี ย น

เป็นมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรมของชาติประจำ�

ปีพุทธศักราช ๒๕๕๒
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งานแกะสลักกะโหลกซอ
เรียบเรียงโดย อานันท์ นาคคง 

	

	 งานแกะสลักกะโหลกซอ หรือ มะพร้าวซอ เป็นงานช่างที่ผสมผสานความรู้ในการจัดหาให้ได้มาและคัดเลือก

วัตถุดิบ งานประณีตศิลป และความรู้เชิงอุโฆษวิทยาหรือคุณภาพเสียง โดยช่างฝีมือจะแกะสลัก ฉลุหรือปรุลาย ลง

บนกะลามะพรา้วท่ีผา่นการคัดเลอืกวา่มีรปูลกัษณะเหมาะสมเพ่ือทำ�เปน็กะโหลกซออู ้ลวดลายทีป่รฉุล ุหรอืแกะสลกั

เป็นช่องทางระบายเสียงของซอและเป็นการประดับตกแต่งให้เกิดความงามแก่ซอ งานแกะสลักกะโหลกซอเป็นงาน

หตัถกรรมทีม่คีวามซบัซอ้น ตัง้แตก่ารสรรหาและคัดเลอืกวสัด ุการออกแบบลวดลายและการจัดการพืน้ผวิของกะลา

ที่ใช้เป็นกะโหลกซอ และความเข้าใจด้านคุณภาพสียงอันเกิดจากคุณสมบัติของกะลาหรือกะโหลกซอ ที่ได้รับการปรุ 

ฉลุ หรือแกะสลักลายจนได้กะโหลกซอ ซึ่งสามารถนำ�ไปประกอบขึ้นเป็นซอทั้งคัน ที่มีทั้งความสวยงามและคุณภาพ

เสียงเหมาะสมในการเล่นดนตรี

	 งานแกะสลักกะโหลกซอ เป็นงานช่างฝีมือดั้งเดิมในการสร้างเครื่องดนตรีที่เรียกว่า ซออู้ เป็นเครื่องดนตรีไทย

ประเภทเครื่องสี จัดอยู่ในตระกูลเครื่องสีแนวตั้งสองสาย (two-stringed vertical fiddle) ซึ่งมีคันชัก (bow) แทรก

อยู่ระหว่างสาย ซออู้ มีกะโหลกหรือกะลามะพร้าวรูปทรงพิเศษปิดหน้าด้วยหนังแผ่นบางเป็นส่วนประกอบสำ�คัญ

ที่ทำ�ให้เกิดเสียงสั่นสะเทือนจากการบรรเลง ท้ังนี้ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่าจุดเร่ิมต้นของซออู้ในสยามประเทศ

มีมาตั้งแต่เมื่อไร มีข้อสันนิษฐานว่า การประดิษฐ์ ซออู้ อาจเกี่ยวข้องกับการสืบทอดงานช่างประดิษฐ์เคร่ืองดนตรี

ประเภทเครื่องสีลักษณะคล้ายๆ กัน มาตั้งแต่สมัยเส้นทางการค้าสายไหม (Silk Road) ในภูมิภาคนี้ และน่าจะมีใช้

ในสยามประเทศตัง้แตก่อ่นสมยัอยธุยาตอนกลาง ในชว่งระยะเวลาสองรอ้ยกวา่ปขีองยคุรตันโกสนิทร ์ซออูมี้บทบาท

อยู่ในวงเครื่องสาย เครื่องสายผสม ปี่พาทย์ไม้นวม ปี่พาทย์ดึกดำ�บรรพ์ การแสดงประกอบการเชิดหุ่น กระบอกใน

บทบรรยายความ การร้องเพลงพื้นบ้าน เพลงแอ่วเคล้าซอ ซึ่งมักจะใช้ซออู้สีดันเคล้ากับการขับร้อง รวมไปถึงการใช้

ซออู้บรรเลงประกอบการรอ้งแหลใ่นการทำ�ขวญัหรอืเพลงลกูทุง่ นอกจากนี ้ซออูย้งัมบีทบาทสำ�คัญในการเปน็เครือ่ง

ดนตรีประกอบการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารีฯ ในเพลงส้มตำ�

และเพลงอื่นๆ

	 ในงานแกะสลกักะโหลกซอ ชา่งฝมีอืตอ้งมคีวามรู้ความเขา้ใจเรือ่งสายพนัธุม์ะพรา้วทีเ่หมาะสมในการนำ�มาใช้

ประดิษฐ์กะโหลกซอ เพราะเป็นวัตถุดิบสำ�คัญในการประดิษฐ์ซออู้ สายพันธุ์มะพร้าวที่เหมาะสมในการทำ�กะโหลก

ซออู้ คือ มะพร้าวสายพันธุ์ที่มีผลมะพร้าวขนาดใหญ่พอเหมาะ ช่างแกะสลักกะโหลกซออู้ต้องมีความรู้ความชำ�นาญ

ในการสังคีตไทยเป็นอย่างดี มีความรู้เรื่องระดับเสียงของเครื่องดนตรี สามารถเทียบเสียง ตั้งเสียงได้อย่างแม่นยำ� 

เพื่อให้ได้เครื่องดนตรีที่ดี ช่างแกะสลักกะโหลกซอต้องมีความรู้ในการกลึงไม้ การเลือกหนัง (ลูกวัวหรือหนังแพะ

ฟอกบาง) เพื่อนำ�มาขึ้นหน้าหนังของเครื่องดนตรีให้มีคุณภาพเสียงตรงตามความต้องการ นอกจากนี้ ช่างแกะสลัก

กะโหลกซอ ตอ้งมคีวามรู้ความสามารถในการสร้างเคร่ืองมอืทีเ่หมาะใชใ้นการแกะสลักเพราะเนือ้ไมข้องกะลามะพรา้ว
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จะมีความแตกต่างจากเนื้อไม้อื่นๆ มีความรู้ในงานช่างอื่นๆ เช่น งานมุก งานประดับ

ตบแต่ง งานฝังลาย ที่สำ�คัญคือ ต้องมีความรู้ความชำ�นาญในการผูกลาย จนสามารถ

นำ�เสนอลายที่มีเอกลักษณ์สวยงาม จุดเด่นของงานช่างแกะสลักกะโหลกซอคือ ความ

สามารถในสร้างลวดลายฉลุที่วิจิตรบรรจง เป็นร่องรูเสียงที่สามารถระบายอากาศได้

ถูกต้องทางกายภาพและได้คุณภาพ ซึ่งเมื่อประกอบกับองค์ความรู้ในกรรมวิธีการขึ้น

หน้าหนังซอ องค์ความรู้ในการบังคับควบคุมความยืดหยุ่นของหนังที่รับส่งขยายแรง

สั่นสะเทือนระหว่างคันชักกับสายซอ ทำ�ให้ได้เครื่องดนตรีที่มีเสียงไพเราะถูกต้อง จึง

ถอืเปน็ภมูปิญัญาลกึล้ำ�ทีส่ามารถผนวกเอาศาสตร์ของเสียงกบัความงามของศลิปะการ

แกะสลักฉลุลวดลายอันวิจิตรงดงามเข้าไว้ด้วยกัน

กลวิธีการผลิตงานช่างฝีมือดั้งเดิม

	 ๑.	คัดเลือกกะลามะพร้าวที่ได้ขนาดสัดส่วนความงามที่เหมาะสม มีขนาดความหนาของกะลา ประมาณ  

๓๐-๔๐ มิลลิเมตร ซึ่งความหนาบางของกะลาจะมีผลต่อความสวยงาม ของการแกะคว้าน กะลาหนาจะแกะลายได้

ลึกและมีความทนทานต่อการกระทบกระแทก

	 ๒.	ปอกเปลอืก ผา่ ขดูเปลือกนอกของผลมะพรา้วออกโดยเหลอืเส้นใยเอาไวบ้า้ง ใชช้อ้นควา้นขดูเนือ้มะพรา้ว

ภายในออกจนหมด ตากกะลาจนแหง้ อาจทาด้วยน้ํายาวานชิเคลือบผิว หรือเกบ็กะลาเอาไวอ้น โดยเกบ็ในทีม่ดื แหง้ 

ให้กะลาปรับตัวประมาณ ๖ เดือน แล้วนำ�ออกมาแขวน ในบริเวณท่ีมีอากาศถ่ายเทแต่ไม่โดนแดดอีกประมาณ ๖ 

เดือน แล้วนำ�มาขัดเส้นใยออก

	 ๓.	ใช้ดนิสอเขียนลายตน้แบบลงบนกระดาษขาวบาง ผกูลายใหอ้ยูใ่นพืน้ทีว่งกลม ใชว้งเวยีนเหลก็ในการคำ�นวณ

พูนูนของกะลาและวงขอบลายปริมาตรการผูกลายขึ้นอยู่กับการคำ�นวณขนาดของพูกะลาด้านที่จะนำ�มาบางกรณี  

ช่างอาจจะไม่ใช้กระดาษลายต้นแบบ แต่จะร่างเส้นดินสอลงไปบนช่วงกลมนูนของกะลาโดยตรงตามความชำ�นาญ

	 ๔.	แกะสลัก ปรุ ฉลุ ตามลวดลายทีร่างเอาไว้

	 ๕.	ตัดแต่งหน้าซอเพื่อการขึ้นหน้าหนัง โดยใช้ความรู้ในการเลือกหนังที่จะใช้ขึ้นหน้าซอ (หมายเหตุ :ช่างสกุล

ต่างๆ จะมีวิธีการที่ไม่เหมือนกัน บางสกุลช่างจะปรุลายกะโหลกซอก่อน เมื่อเสร็จแล้วนำ�กะโหลกซอไปขายเลยก็มี 

บางสกุลช่างขึ้นหน้าหนังก่อนแล้วจึงปรุ สลักลาย บางสกุลช่างสลัก ฉลุ ปรุลายกะโหลกซอก่อน แล้วจึงทำ�การข้ึน

หน้าซอในภายหลัง)

	 ๖.	ตกแต่งผิวกะโหลกซอ ตามความต้องการ โดยอาจลงสี ย้อมสีกะลา หรือทาน้ํามันชักเงา เคลือบลายให้

เงางามทั่วกะลาซอ หรือบางกรณีช่างอาจขัดผิวกะลาด้วยผงอิฐป่นและใบตองแห้งจนเรียบสวยเป็นมันโดยไม่ต้องทา 

นํ้ามันเคลือบในขั้นตอนนี้อาจมีการต่อกรอบไม้ขุดเสริมส่วนหน้าให้ขอบกะลายาวขึ้นเพื่อใช้ขึ้นหน้าหนัง

	 ๗. 	ขึ้นหน้าหนัง

	 ๘. 	ประกอบส่วนประกอบต่างของซอ อาทิ คันทวน และส่วนประกอบ เช่น ลูกบิด คันชัก เท้าช้าง ลูกแก้ว 

ก้านทวน หรือเดือยกะโหลกซอ เข้าด้วยกันเป็นซออู้
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ลักษณะกะโหลกซอ

เครื่องมือ
ที่มา : นายสมพร เกตุแก้ว

	 การจัดการองค์ความรู้ในเชิงการสืบทอด เป็นการศึกษาตามอัธยาศัย ยังไม่มีระบบมาตรฐานการถ่ายทอด 

องค์ความรู้ในหมู่ช่างส่วนใหญ่มักเป็นการถ่ายทอดให้กับบุคคลในครอบครัว หรือบุคคลที่สนใจเข้ามาประกอบอาชีพ

เป็นช่างแกะสลัก ตามบริเวณพื้นที่ที่มีการประกอบอาชีพ ในระดับสังคมมีการทำ�วิทยานิพนธ์ในทุกระดับการศึกษา 

มีการถ่ายทอดผ่านรายการโทรทัศน์ มีการบันทึกการให้สัมภาษณ์โดยส่ือสิ่งพิมพ์ต่างๆ มีการจัดการประชุมสัมมนา

เพ่ือแลกเปล่ียนความรู้ระหว่างช่างต่างสกุลช่าง มีการนำ�เอาผลงานส่วนตัวของช่างออกเผยแพร่ในอินเทอเน็ตผ่าน

เวบ็ไซตแ์ละโซเชยีลมเีดยีทีม่คีนในวงการดนตรีไทยสมยัใหมใ่หค้วามสนใจผลงานสร้างสรรคใ์หม่ๆ ของชา่งฝีมอืหลาย

รายสามารถทำ�รายได้ให้แก่ช่างและร้านขายเครื่องดนตรีไทยที่เป็นตัวกลางได้อย่างดี

	 คุณค่าของงานแกะสลักกะโหลกซอ มีคุณค่าในความประณีตวิจิตรบรรจงของงานฝีมือแกะสลักฉลุลวดลาย

กะโหลกซออู้ มีคุณค่าในเชิงภูมิปัญญาด้านการประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีไทยซ่ึงมีท้ังความเพียบพร้อม

ด้านคุณภาพเสียงผ่านการสั่งสมความรู้ความเข้าใจด้านอุโฆษวิทยาและคุณค่าเชิงศิลปะ งานแกะสลักกะโหลกซอมี
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คุณค่าต่อความยั่งยืนของดนตรีไทย มีคุณค่าเชิงเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ของความเป็นคนไทยในการแสดงให้เห็น 

พัฒนาการและการสั่งสมภูมิปัญญา และการดำ�รงอยู่อย่างสอดคล้องกับธรรมชาติ และความสามารถในการบริหาร

จัดการและการนำ�เอาทรัพยากรธรรมชาติมาใช้ได้อย่างชาญฉลาด

	 สถานภาพปัจจุบันของการถ่ายทอดความรู้ทักษะของงานช่างสลักกะโหลกซอ นอกจากมีการปฏิบัติผ่านการ

ถ่ายทอดภายในกลุ่มผู้ปฏิบัติและยังมีการถ่ายทอดผ่านสื่อกระแสหลักอื่นๆ เช่น ทางอินเทอร์เน็ต สื่อสิ่งพิมพ์และ

รายการสารคดีทางโทรทัศน ์มกีารรวบรวมลวดลายแกะสลกัขึน้เปน็หนงัสอื มกีารเผยแพรผ่ลงานสว่นตัวของชา่งแกะ

สลักในโลกออนไลน์ และผ่านตามแหล่งขายเครื่องดนตรีไทย ประกอบกับมีการพัฒนาการท่องเที่ยวเชิงเรียนรู้ ส่งผล

ให้ความรู้ความเข้าใจและความสนใจ ของสาธารณชนต่องานแกะสลักกะโหลกซอมีวงกว้างขึ้น

กะโหลกซอ ลายนางฟ้าสีซอสามสาย ฝีมือแกะลาย ช่างสว่าง จันทกูล

	 ในดา้นการพฒันาเชงิทกัษะฝมีอืและเครือ่งมอื ในปจัจบุนัมกีารพฒันาเครือ่งมอือปุกรณส์มยัใหมเ่พือ่ชว่ยเสรมิ

งานชา่งสลกักะโหลกซอให้พฒันามากยิง่ข้ึน เชน่ เครือ่งขดักระดาษทราย เครือ่งเจาะ เครือ่งกลงึนํา้ยาเคม ีกาวแหง้เรว็  

เครื่องพ่นนํ้ายาเคลือบผิว ช่วยทำ�ให้เกิดการพัฒนาด้านทักษะฝีมือที่ดีขึ้นด้วยเช่นกัน 

	 สิ่งที่น่าห่วงใยเกี่ยวกับสถานภาพของงานแกะสลักกะโหลกซอที่สำ�คัญ คือ การสูญพันธุ์ของสายพันธุ์มะพร้าว 

ท่ีเหมาะต่อการทำ�กะโหลกซอ ท้ังน้ีเพราะต้องต่อสู้กับโรคแมลงดำ�หนาม โรคเพล้ียไฟระบาด และมลภาวะท่ีไม่พึงประสงค์ 

จากการขยายตัวของประชากรและอุตสาหกรรมซ่ึงสง่ผลกระทบอยา่งรนุแรงตอ่การเจรญิเตบิโตของสายพนัธุม์ะพรา้ว

กะโหลกซอซึ่งเพิ่มมากข้ึน การกลายพันธ์ุของมะพร้าวพันธ์ุกะโหลกซอกำ�ลังเป็นไปอย่างวิกฤติและจะส่งผลกระทบ

ต่องานแกะสลักกะโหลกซออย่างยิ่งยวด

	 ทีต่ัง้ทางภมูศิาสตรข์องกลุม่ชา่งแกะสลกักะโหลกซอมกัอยูใ่นพ้ืนท่ีท่ีมมีะพร้าวสายพันธุก์ะโหลกซอหรือบรเิวณ

ใกล้เคียง เช่น พื้นที่อำ�เภอบางคนที และอำ�เภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม สามารถแบ่งตามกลุ่มพื้นที่จังหวัดได้

ดังนี้ :
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	 ๑. 	กลุ่มช่างแกะสลักกะโหลกซอพร้อมส่วนประกอบบ้านเขาปูน จังหวัดกาญจนบุรี

	 ๒. 	กลุ่มช่างแกะสลักกะโหลกซอพร้อมส่วนประกอบ กรุงเทพมหานคร

	 ๓. 	กลุ่มช่างแกะสลักกะโหลกซอพร้อมส่วนประกอบ จังหวัดสมุทรสงคราม

	 ๔. 	กลุ่มช่างแกะสลักกะโหลกซอพร้อมส่วนประกอบ จังหวัดสมุทรปราการ

	 ๕. 	กลุ่มช่างแกะสลักกะโหลกซอพร้อมส่วนประกอบ จังหวัดฉะเชิงเทรา

	 ๖. 	กลุ่มช่างแกะสลักกะโหลกซอตามภูมิภาคต่างๆ ที่แยกตัวไปจากผู้ประกอบการเดิม กลายเป็นกลุ่มช่าง

แกะสลักกะโหลกซอรายใหม่ตามชุมชนในภาคต่างๆ ของประเทศไทย

	 งานแกะสลกักะโหลกซอ ไดร้บัการขึน้ทะเบยีนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาติประจำ�ปพุีทธศกัราช 

๒๕๕๗

เอกสารอ้างอิง
คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอำ�นวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาท

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ จัดพิมพ์เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๖ รอบ  
๕ ธันวาคม ๒๕๔๒

สุรพล สุวรรณ สุพัฒน์ บุณยฤทธิกิจ ธิติ ตริตระการ. ดีด สี ตี เป่า บ้านครูช่างดนตรีไทย
สำ�นักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม. วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ 

เอกลักษณ์และภูมิปัญญา จังหวัดสมุทรสงคราม ๑ พฤศจิกายน ๒๕๕๐
อานันท์ นาคคง. ดนตรีไทยเดิม. พิมพลักษณ์, กรุงเทพฯ : สารคดี. ๒๕๕๐
อานันท์ นาคคง และ อัษฎาวุธ สาคริก. “ช่างทำ�เครื่องดนตรีไทย” หนังสือที่ระลึก ดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ ๓๒ 

พ.ศ. ๒๕๔๐
อานันท์ นาคคง. ทำ�เนียบศิลปิน ท้องถิ่นอัมพวา. ๒๕๕๔.
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งานช่างแทงหยวก
เรียบเรียงโดย บุญชัย ทองเจริญบัวงาม 

	 งานช่างแทงหยวกเป็นงานช่างแขนงหนึ่งของหมู่ช่างแกะ คือ ในหมู่

งานชา่งเครือ่งสด อนัประกอบดว้ยงานชา่งแทงหยวก งานแกะสลกัของออ่น 

และงานประดิษฐ์ดอกไมส้ด งานชา่ง แทงหยวก หมายถึง งานช่างวจิติรศลิป์

ที่ใช้มีดสองคมแทงลงไปบนกาบกล้วยให้เกิดลวดลายเป็นแบบลายไทยใน

ลกัษณะตา่งๆ สว่นใหญน่ายชา่งทีจ่ะแทงหยวกได้นัน้จะต้องมคีวามชำ�นาญ

เกี่ยวกับเรื่อง ลายไทย การผูกลวดลาย เมื่อใช้มีดสองคมแทงลวดลายไปบน

กาบกล้วยแล้ว จะไม่มีการร่างเส้นลวดลายลงบนกาบกล้วย เพราะจะทำ�ให้

กาบกล้วยชํ้า เป็นรอยไม่สวยงาม และงานช่างแขนงนี้ มีเอกลักษณ์เฉพาะ

ตวัทีไ่มเ่หมอืนกบังานชา่งฝมีอืแขนงอืน่ๆ กลา่วคอืวสัดทุีน่ำ�มาใช้ลว้นแลว้แต่

เป็นสิ่งที่ได้จากธรรมชาติ ตัดและเก็บมาสดๆ สามารถหาได้ในท้องถิ่นนั้นๆ  

นายช่างที่ดีจึงจำ�เป็นจะต้องฝึกฝนทักษะด้านต่างๆ ให้เกิดความเชี่ยวชาญ

และชำ�นาญอยู่เสมอ และสามารถถ่ายทอดความรู้เก่ียวกับงานช่างแทงหยวกน้ี 

ให้กับบุคคลอื่นได้ กอปรกับสามารถรักษาเอกลักษณ์ของตนให้คงอยู่ 

สืบต่อไปได้ 
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	 งานช่างแทงหยวกสามารถพบเห็นได้ในงานพิธีมงคล อันได้แก่ ประกอบเบญจาในงานโกนจุก และพิธีทาง 

พทุธศาสนา เชน่ ใชต้กแตง่ธรรมมาสนเ์ทศนใ์นงานเทศมหาชาต ิตกแตง่ประดบัตัง้องคก์ฐนิ เปน็ตน้ สว่นในงานอวมงคล 

ที่พบคือการแทงหยวกตกแต่งเชิงตะกอนเผาศพ เป็นประเพณีท่ียึดถือมาต้ังแต่โบราณกาล มีรูปแบบสืบทอดกันมา

ปรากฏในรูปแบบของงานราชสำ�นัก ที่เรียกว่า “พระจิตกาธาน” ที่ใช้ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 

และพระราชพธิพีระราชทานเพลงิพระศพ ออกพระเมรทุีท่อ้งสนามหลวง และรปูแบบของสกลุชา่งชาวบา้น ตามชุมชน 

หรือหัวเมืองจังหวัดต่างๆ เช่น ช่างแทงหยวกสกุลช่างวัดระฆังโฆษิตาราม ช่างแทงหยวกสกุลช่างวัดอัปสรสวรรค์  

ช่างแทงหยวกสกุลช่างวัดดงมูลเหล็ก และช่างแทงหยวกสกุลเพชรบุรี เป็นต้น 

	 งานช่างแทงหยวกเป็นงานช่างฝีมือดั้งเดิมอีกแขนงหนึ่งที่กำ�ลังจะสูญหายไปจากสังคมไทยเพราะความ

เปลีย่นแปลงของกาลเวลา และสภาพของสงัคมไทยทีร่บัเอาวฒันธรรมของชาติอืน่เขา้มาใช ้สง่ผลใหว้ฒันธรรมดัง้เดมิ

นี้กำ�ลังสูญหายไปในที่สุด

	 งานช่างแทงหยวก ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช 

๒๕๕๔



87

เรือกอและ
เรียบเรียงโดย รองศาสตราจารย์วุฒิ วัฒนสิน 

	 เรือกอและเดิมเป็นเรือขุด ซึ่งใช้ไม้ใหญ่มาขุดเป็นลำ�เรือ ในสมัยก่อนเรือกอและ
ทกุลำ�เปน็เรอืหวัยาว ทา้ยยาว ไมม่กีารเขยีนลวดลายใด ๆ  ท้ังส้ิน สามารถนำ�ออกทำ�การ
ประมงชายฝัง่ได ้ตอ่มาไมห้ายากข้ึนจึงเปลีย่นจากขดุมาเปน็เรอืทีต่่อขึน้ด้วยไมก้ระดาน 
และสามารถชกัใบเรอืเพือ่นำ�ออกทะเลในเวลาเชา้ และกลบัเขา้ฝัง่ในเวลาบา่ย เรอืกอและ
ในปจัจบุนัไดเ้ปลีย่นแปลงแบบไปจากซึง่เคยมหีวัเรอืและทา้ยเรือเชดิสงูขึน้ กลายเปน็หวั
เรือสั้น และท้ายตัดไว้สำ�หรับตั้งเครื่องยนต์ ซ่ึงมีชื่อเรียกว่า “ปาตะกือระ (ท้ายตัด)”  
ส่วนประกอบอื่นที่แสดงเอกลักษณ์ของเรือกอและไม่เคยเปลี่ยนแปลงคือ การตกแต่ง
ลวดลายจิตรกรรมที่วิจิตรพิสดารบนเรือกอและแต่ละลำ�
	 เรือกอและเกิดขึ้นก่อนสมัยสุโขทัย แต่เดิมเรือกอและใช้ในการทำ�ศึกสงคราม 
ปัจจุบันใช้เป็นพาหนะในการเดินทางและการประมง วิธีการต่อเรือกอและ จะเริ่มจาก
การตั้งกระดูกงู การต่อลำ�เรือ การวางกง การวางโครงเรือ การปิดส่วนหัวและส่วนท้าย 
การทำ�ส่วนประกอบต่าง ๆ และการอุดรอยรั่วของลำ�เรือ
	 การตกแต่งลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและเร่ิมมีข้ึนเมื่อไม่เกิน ๑ ศตวรรษ
ที่ผ่านมา การตกแต่งลวดลายเริ่มจากการแกะสลัก การฉลุลายและระบายสีตาม
ลำ�ดับ ส่วนประกอบของเรือกอและที่มีการตกแต่งลวดลายจิตรกรรม ได้แก่ กราบ
เรือด้านบนและด้านล่าง ดาวะปาลอ (ใบหัวเรือ) บางา จาปิง และแนแบงเดะ (ส่วน
ประกอบท่ีปิดช่วงหัวเรือกับส่วนลำ�เรือ) ซางอ (ส่วนประกอบที่วางเสากระโดงเรือ
หรือหางเสือเรือ) ท้ายเรือภายใน ท้ายเรือภายนอก และรอแย (ส่วนประกอบที่ใช้ยึดกับหางเสือ) วัสดุอุปกรณ์
ที่ใช้ในการตกแต่งลวดลายจิตรกรรมบนเรือ ประกอบด้วย แปรงทาสี พู่กันแบน ดินสอ ภาชนะใส่สี นํ้ามันก๊าด  
ผ้าเช็ดสี จานสีและสีนํ้ามันกระป๋อง มีขั้นตอนการตกแต่งเริ่มจาก การรองพื้นสี การร่างภาพและการระบายสี

	 ลวดลายจติรกรรมทีต่กแต่งบนเรอืกอและเปน็วัฒนธรรมสมัพนัธ ์ระหวา่ง
ศิลปะไทย ศิลปะอิสลาม และศิลปะจีน ลวดลายส่วนใหญ่เป็นลวดลาย
พรรณไม้แบบเถาเลื้อยและลายหน้ากระดานภาพจิตรกรรมส่วนใหญ่
เป็นภาพสัตว์ในจิตนาการจากประเพณีท้องถิ่น ศาสนา วรรณคดี และ

ศลิปะการแสดง นอกจากนีย้งัมภีาพสัตวห์มิพานต์ สัตวใ์นจิตนาการของจีน 
ภาพสัตว์นํ้า และภาพทิวทัศน์

		 เรอืกอและ ไดร้บัการขึน้ทะเบยีนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของ
ชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๔
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เรือนไทยพื้นบ้านดั้งเดิม
เรียบเรียงโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ผดุง พรหมมูล 

	 สถาปัตยกรรมพื้นบ้านเป็นสิ่งสะท้อนถึงองค์รวม

ของภูมิปัญญาชาวบ้านในแต่ละท้องถิ่น ที่ได้สร้างสรรค์

สืบทอดต่อเนื่องกันมานับเป็นเวลาหลายชั่วอายุคน เป็น 

กระบวนการสร้างสรรค์ที่อยู่อาศัย โดยใช้วิทยาการหลาย

แขนง ทั้งศิลปะการออกแบบ วัสดุศาสตร์ เทคนิควิทยา

การกอ่สร้าง ความรอบรูเ้กีย่วกบัสภาพดนิฟ้าอากาศ ทีผ่สม

กลมกลืนกับวิถีการดำ�เนินชีวิตและความเชื่อศรัทธา งาน

สถาปัตยกรรมพื้นบ้านจึงได้กลายเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละ

ท้องถิ่น ดังเช่น เรือนกาแลเป็นเอกลักษณ์ของภาคเหนือ 

เรือนไทยเป็นเอกลักษณ์ของภาคกลาง เรือนป้ันหยาหรือ

เรอืนหลงัคามนลิาเป็นเอกลกัษณข์องภาคใต ้สว่นเรอืนเหยา้

เป็นเอกลักษณ์ของภาคอีสาน เป็นต้น

	 ลักษณะร่วมของสถาปัตยกรรมพื้นบ้าน โดยทั่วไป

จะสร้างเป็นตัวเรือนยกใต้ถุนสูง หลังคาลาดเอียงทรงสูง  

เสา ตวัเรอืน และเครือ่งปรงุทำ�ดว้ยไม ้มปีระตแูละหนา้ต่าง 

ช่องลมช่วยในการถ่ายเทอากาศและการรับแสงสว่าง 

นอกจากนี้เรือนพื้นบ้านยังนิยมมีชานสำ�หรับเป็นพ้ืนท่ี

ใช้สอยอเนกประสงค์ การขึ้นสู่ตัวเรือนมีบันไดเชื่อม ส่วน

การแบ่งพื้นที่ใช้สอยขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์การใช้พื้นที่และคติความเชื่อ

	 สำ�หรับการแบ่งประเภทของสถาปัตยกรรมพื้นบ้านไทย แบ่งออกเป็นสองประเภท โดยจำ�แนกตามกรรมวิธี 

วัสดุ และรูปแบบการก่อสร้าง คือ เรือนเครื่องผูก เป็นเรือนพื้นบ้านที่พบเห็นได้ตามชนบท หมู่บ้าน สร้างขึ้นเพื่อเป็น

ที่อยู่อาศัยหรือเพื่อวัตถุประสงค์อื่น เช่น เขียงนาขนำ� เพิง ใช้เป็นที่อยู่อาศัยชั่วคราวสำ�หรับการอยู่เฝ้าไร่นาเรือกสวน 

เรือนเครื่องผูกรูปแบบการก่อสร้างไม่สลับซับซ้อนมุ่งประโยชน์ใช้สอยเฉพาะกิจ วัสดุที่ใช้เป็นวัสดุธรรมชาติท่ีหาได้

ง่ายในท้องถิ่น เช่น ไม้ไผ่ หญ้าคา ใบจาก ใบตองตึง เป็นต้น นำ�มาประกอบเป็นตัวเรือนด้วยวิธีการผูกมัดด้วยเชือก

ปอ หวาย เส้นตอก เรือนเครื่องผูกจึงมักจะเป็นเรือนหลังแรกสำ�หรับคู่แต่งงานใหม่ที่แยกออกเรือน เรือนเครื่องสับ 

เรยีกชือ่ตามเทคนคิและวธิปีระกอบตวัเรอืน ซ่ึงเรือนเคร่ืองสับนีน้ยิมสร้างด้วยไมเ้นือ้แขง็ ทีห่าได้จากแหล่งธรรมชาติ

ในท้องถิ่น ชาวบ้านจะเรียนรู้ถึงคุณสมบัติของไม้แต่ละชนิด ท่ีจะเลือกนำ�มาปลูกเรือนให้มีความคงทนและสวยงาม  
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ไม้ทีนิ่ยมใช้ปลกูเรอืนเครือ่งสบัไดแ้ก ่ไมส้กั ไมแ้ดง ไมม้ะคา่ เปน็ตน้ สว่นกรรมวธิใีนการประกอบตวัเรอืนจะใชเ้ทคนคิ

การเข้าไม้ บากไมห้รอืเจาะเขา้เดอืยเชือ่มตอ่เขา้ด้วยกนัอนัเปน็วธิกีารกอ่สรา้งทีใ่ชก้ระบวนการคดิและชัน้เชงิของแตล่ะ

สกุลช่าง เรือนเครื่องสับนี้มีความมั่นคงแข็งแรงมากกว่าเรือนเครื่องผูก สามารถอยู่อาศัยได้ชั่วลูกชั่วหลาน

	 อย่างไรก็ตามท้ังเรือนเครื่องผูกและเรือนเครื่องสับ เป็นผลงานการสร้างสรรค์ที่อาศัยกระบวนการคิด การ

สังเกตธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม ตลอดจนการรู้จักเลือกวัสดุมาใช้ได้อย่างเหมาะสม สนองตอบความต้องการของชีวิต 

และสะท้อนถึงวิถีวัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่นจนกลายเป็นอัตลักษณ์

	 สถาปตัยกรรมพืน้บ้านจงึถอืไดว้า่เปน็การบรูณาการทัง้คณุคา่ดา้นประโยชนใ์ชส้อย คณุคา่ทางความงาม คณุคา่

ทางดา้นคตคิวามเชือ่ อนัสง่ผลตอ่จติใจของผูอ้ยูอ่าศยัใหอ้ยูด้่วยความร่มเยน็เปน็สุข จึงกล่าวได้วา่งานสถาปตัยกรรม

พื้นบ้านเป็นมรดกทางภูมิปัญญาที่ควรได้รับการยกย่อง อนุรักษ์ส่งเสริมให้เกิดประโยชน์ต่อสังคมไทยสืบไป

เรือนไทยภาคเหนือ
	 เรอืนไทยภาคเหนอื หมายถงึเรอืนทีอ่ยูอ่าศยัด้ังเดิมของชาวไทยภาคเหนอื

ตอนบน ยกเวน้ในบางจงัหวดับางพืน้ที ่เชน่ ภาคเหนอืตอนล่างและเรือนชนกลุ่ม

น้อยบางกลุ่ม เรือนไทยภาคเหนือหรือภาคใด ๆ เป็นสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นที่มี

เอกลักษณ์เฉพาะ นักประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมต่างให้ความสนใจและศึกษา

ค้นคว้าไว้มาก มีชื่อเรียกต่างๆ นานา เช่น เรือนล้านนา เรือนกาแลก็เรียก	

	 อาจกล่าวได้ว่า เรือนไทยภาคต่างๆ มีความคล้ายคลึงกับเรือนที่อยู่อาศัย

ของชาวเอเชียอาคเนย ์อาท ิชาวไทลือ้แควน้สบิสองพนันาทางตอนใตข้องประเทศ

จนี ชาวพมา่ ลาว ญีปุ่น่ อนิโดนเีชยี ฯลฯ ตลอดจนชนกลุ่มนอ้ยตระกลูทเิบต กล่าว

คอื เปน็เรือนสรา้งดว้ยไมแ้บบยกพืน้มีใตถุ้น เรยีกได้วา่เปน็เอกลกัษณข์องวถิชีวีติ

ในการอยู่อาศัยของชนชาวภูมิภาคนี้ แตกต่างกับคนส่วนใหญ่ของโลกที่มักสร้าง
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เรือนที่อยู่อาศัยเป็นแบบติดดิน ไม่ยกพื้น มักใช้ดินหรือหินเป็นวัสดุหลัก ได้แก่ชาวจีน อินเดีย ชาวยุโรป กรีก โรมัน 

เป็นต้น หลังคามีทั้งแบบปั้นหยาและแบบจั่ว

	 เรือนไทยภาคเหนือและภาคต่างๆ เป็นงานสถาปัตยกรรม จึงมีกระบวนการขั้นตอนการก่อสร้างที่ซับซ้อน

มากมาย เช่น มกีารออกแบบ วางแผน วางผงัและคำ�นงึถงึสิ่งตา่งๆ ไปพรอ้มกนั ได้แก ่วตัถปุระสงค ์ประโยชนใ์ชส้อย 

สภาพแวดล้อม สภาพสังคม คติความเชื่อ เทคนิควิทยาการก่อสร้าง และประเด็นต่างๆ อีกมาก เรือนไทยภาคเหนือ

มีลักษณะและทัศนคติสอดคล้องกับเรือนไทลื้อแคว้นสิบสองพันนา ส่วนประเภทของเรือนอาจจำ�แนกตามลักษณะ 

ประโยชน์ใช้สอย วัสดุและการประยุกต์พัฒนา ยกตัวอย่างเช่น เรือนเฝ้าทุ่งหรือห้างนา เรือนไม้ไผ่ เรือนไม้จริง และ

เรือนครอบครัวขยาย และมีลักษณะเฉพาะ คือ สร้างเป็นเรือนไม้ยกพื้นหลังคาแบบจั่ว ทิ้งชายคาด้านข้างเรือน กับมี

ชายคาปีกนกหรือ “แง๊บ” ช่วยกันแดดฝนต่อจากหลังคาจั่ว ทั้งด้านหน้าและด้านหลัง สันหลังคาเรือนจะวางไปตาม

แนวทศิเหนือ–ใต้เทา่นัน้ ไมว่า่สภาพแวดลอ้มจะเปน็เชน่ใดไม่จำ�แนกประเภทตามเทคนคิวทิยาการกอ่สรา้งเปน็เรอืน

เครื่องผูก เรือนเครื่องสับเหมือนชาวไทยภาคกลาง

	 เรือนไทยภาคเหนอืมลีกัษณะพเิศษ คอื เทคนคิการวางตวัเรอืนให้ยงัคงประโยชนใ์ชส้อยตามวตัถปุระสงค์หลัก 

แมต้อ้งหนัหนา้เรอืนไปเฉพาะทางทิศเหนอืหรือใต้เทา่นัน้ เทคนคิการวางตำ�แหนง่เสาเรอืนด้วยระบบพกิดัตาหมากรกุ 
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เทคนคิการเขา้ไมท้ีส่อดคลอ้งกบัหลกัวชิากลศาสตร์ การประดับตกแต่งเรือน ซ่ึงถือวา่เปน็ผลงานศลิปะสาขาหนึง่ เชน่ 

ประดับลวดลายไม้แกะสลัก การประดิษฐ์ส่วนประกอบหรือโครงสร้าง เช่น ที่ไม้ป้านลม เชิงชาย เต้าหรือยาง เดี่ยว

หรือเดือย และที่หน้าจั่วเรือน เป็นต้น ตลอดจนการดูฤกษ์ยาม ในการสร้างเรือนเพื่อความเป็นศิริมงคล เช่น มีพิธีขึ้น

เท้าทั้งสี่ มีพิธียกเสาเอก ดูตำ�ราการกำ�หนดตำ�แหน่งประตูรั้วบ้าน ตำ�ราดูตำ�แหน่งจอมปลวกเกิดในบริเวณบ้าน การ

ไม่ทำ�ในสิ่งที่ถือว่าเป็นอัปมงคล เช่น ไม่ถมกลบบ่อนํ้าบริโภคไม่ว่ากรณีใดๆไม่สร้างบันใดเรือนขึ้นทางทิศตะวันตก 

นอกจากนี้ยังให้ความสำ�คัญกับความเอื้ออาทรในชุมชน เช่น ตั้งหม้อนํ้าดื่มไว้หน้าเรือน การให้ใช้บ่อนํ้าส่วนตัวเป็น

บริการสาธารณะแก่ชุมชน การเจาะประตูที่รั้วบ้านให้ผู้คนสามารถเดินลัดไปมาได้ทั้งหมู่บ้าน เป็นต้น 

เรือนไทยภาคกลาง
	 เรือนไทยภาคกลางเป็นศิลปะสถาปัตยกรรมที่อยู่อาศัยของคนไทยภาคกลาง  

มีลักษณะเป็นเรือนไม้ยกพื้นสูง หลังคาทรงจั่วสูง ชายคายื่นยาว ใช้วัสดุธรรมชาติที่

หาได้ในท้องถิ่น แบ่งได้เป็น ๒ ประเภทตามลักษณะวัสดุและเทคนิคการก่อสร้าง 

คือ เรือนเครื่องผูกและเรือนเครื่องสับ 

	 เรือนเครื่องผูก เป็นอาคารที่สร้างขึ้นอย่างง่ายๆด้วยวัสดุธรรมชาติ

ในท้องถิ่น โครงสร้างส่วนใหญ่เป็นไม้ไผ่ ผูกมัดกันด้วยหวาย พื้นเป็นไม้ไผ่

สับฟาก หลังคามุงจากหรือหญ้าคา ไม่คงทนถาวรนัก ส่วนเรือนเครื่องสับ

หรือที่รู้จักกันในชื่อ เรือนไทยเดิม เป็นเรือนไม้จริงที่สร้างอย่างประณีตด้วย

ไม้สักและไม้เนื้อแข็ง เทคนิคการประกอบโครงสร้างและตัวเรือนที่มีลักษณะเฉพาะ คือ ถอดประกอบได้ ทำ�ให้มีการ

เปลี่ยนแปลงรูปแบบของหมู่เรือน ตัวเรือนสามารถรื้อเพื่อย้ายไปปลูกสร้างในที่ใหม่ได้ การผลิตต้องใช้ความละเอียด

และฝมีอืชา่ง โดยใชร้ะบบการเข้าไม้แบบดัง้เดมิของไทย เรอืนไทยเดิมมรีปูแบบทีพ่ฒันามาอยา่งต่อเนือ่งจนตกผลกึเปน็

แบบแผน (Classic) หรอืเปน็แบบฉบบัตามประเพณ ีแสดงถงึภมูปัิญญาและพทุธิปัญญาของบรรพบรุษุ ทัง้ในแงร่สนิยม

ความงามในแบบไทยภาคกลางทีส่อดคลอ้งกบัการออกแบบเพือ่แกป้ญัหาการอยูอ่าศยัในภมูปิระเทศท่ีลุม่นํา้ทว่มเป็น

ประจำ�และภูมิอากาศแบบร้อนชื้นฝนตกชุกของภาคกลาง หลังคาทรงสูงที่มีปั้นลมอ่อนช้อยสง่างามพร้อมตัวเหงาที่

ปลายทั้งสองข้างเป็นเอกลักษณ์ของเรือนไทยภาคกลางที่

รู้จักกันดี ขนาด สัดส่วน ความกว้างและความสูงของตัว

เรอืนและสว่นตา่งๆสมัพนัธก์นัอย่างลงตวัและเหมาะสมต่อ

การอยูอ่าศยั การสอบเขา้ของเสาและผนงัเพือ่ความแข็งแรง 

ทางโครงสร้างและทำ�ให้เกิดความงามในขณะเดียวกัน พื้น

เรอืนทีย่กสงูเพือ่หนนีํา้ในฤดนูํา้หลาก ทำ�ใหใ้ตถ้นุเปน็พืน้ที่

เอนกประสงค์ของครอบครัวในตอนกลางวันในฤดูแล้ง  

เรือนแต่ละหลังเช่ือมต่อกันด้วยนอกชานไม้ยกพื้นสูง  
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เปน็เอกลกัษณแ์ละสญัลกัษณ์ท่ีแสดงถึงความสมัพนัธ์แนบแนน่ของครอบครวัไทยภาคกลาง นอกจากนัน้กระบวนการ

ปลูกสร้างเรือนยังเกี่ยวพันกับฤกษ์ยามความเชื่อและพิธีกรรมเพื่อความเป็นมงคลของผู้อาศัย เป็นการนอบน้อมถ่อม

ตนต่อสิ่งที่มีพระคุณที่จะต้องระลึกถึงและเคารพตามค่านิยมทางวัฒนธรรมของไทย 

	 ดังนั้นเรือนไทยภาคกลางประกอบด้วยมิติทางคุณค่าซ้อนกันอยู่ถึงสองมิติคือ มิติทางศิลปะที่ประกอบด้วย

ความงาม ความประสานกลมกลืนของรูปทรงสัดส่วน และมิติทางวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น แสดงส่วนที่เป็น

นามธรรมทั้งปวงของคนไทย เรือนไทยจึงเป็นมรดกล้ำ�ค่าทั้งทางศิลปะและทางวัฒนธรรมของชาติที่ต้องอนุรักษ์และ

พัฒนาให้ยั่งยืนตลอดไป

	 ในปจัจุบนัการปลกูสรา้งเรอืนไทยมจีำ�นวนลดนอ้ยลงอยา่งมาก ปญัหาหลกัเนือ่งจากการขาดแคลนนายช่างปรงุ

เรือนไทยเดิมที่มีฝีมือและความรอบรู้ ไม้สักและไม้เนื้อแข็งคุณภาพดีซึ่งเป็นวัตถุดิบสำ�คัญของเรือนไทยหายากและมี

ราคาแพง การอยูเ่รอืนไทยต้องเสยีคา่ใช้จา่ยในการดูแลรักษาสูง อกีทัง้ความนยิมในรูปแบบของอาคารแบบสมัยใหม่
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เพิ่มขึ้น ทำ�ให้จำ�นวนเรือนไทยที่สร้างใหม่มีจำ�นวนน้อยมากเมื่อเทียบกับบ้านแบบอื่นๆ แต่ถึงอย่างไรเรือนไทยก็ยัง

ได้รับความนิยมอยู่ในหมู่คนที่เห็นคุณค่าของมรดกภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ซึ่งส่วนใหญ่สามารถพบเห็นเรือนไทยที่

สร้างใหม่ในสองลักษณะคือ สร้างเป็นแบบเรือนไทยเดิมตามแบบประเพณี และเรือนไทยแบบที่ปรับปรุงบางส่วนให้

เข้ากับวิถีชีวิตและสังคมที่เปลี่ยนไปในปัจจุบัน

เรือนไทยภาคอีสาน
	 เรือนอีสาน หมายถึงเรือนของชาวอีสาน ที่มีบรรพชนเป็นคน 

ลุ่มนํ้าโขง รุ่นพุทธศตวรรษที่ ๑๙ และ ๒๓ เป็นต้นมา สร้างด้วยไม้จริง 

ทัง้หลงั ขนาดความยาว ๓ หอ้งเสา ท่ีเรยีกวา่ เรอืนใหญ ่มปีระโยชนใ์ชส้อย

สอดคล้องกับวิถีชีวิต ทางด้านเศรษฐกิจ ความเชื่อ การขัดเกลาทาง

สังคม และการควบคุมพฤติกรรมคนในครอบครัวรวม (Stem family)  

ที่สัมพันธ์กับธรรมชาติแวดล้อมในท้องถิ่น

	 ลักษณะพิเศษหรือเอกลักษณ์ มีรูปแบบทรงจั่ว ใต้ถุนสูง แบ่ง

ประโยชนใ์ชส้อยชดัเจน คอื หอ้งเปงิ (หอ้งผ-ีหอ้งพระ) หอ้งนอนพ่อแม ่ 

และห้องส้วม (ห้องนอนลูกสาว-ลูกเขย) มีพัฒนาการจากเถียงนา  

เถียงเหย้า ตูบเหย้า และเหย้า จนกระทั่งเป็นเรือนใหญ่ ที่มีเทคนิคการ

ก่อสร้างท่ีประณีตซับซ้อน และสัมพันธ์กับความเชื่อมากในหลาย ๆ  

ขั้นตอน ของการก่อสร้าง 

	 เทคนิคการก่อสร้างท่ีสำ�คัญ คือ การเลือกไม้ที่ใช้สร้างโดยมี

ความเชือ่กำ�กบั มวีธิกีำ�หนดขนาด-สดัสว่น ดว้ยการแทกโสกหรือโฉลก  

ช้ินส่วนต่าง ๆ ของเรือน ที่สัมพันธ์กับเจ้าเรือน  

มีพิธียกเสาแฮก-เสาขวัญ มีเทคนิคการหาระดับ

ตัวเรือนแบบดั้งเดิม 

	 กระบวนการจัดการองค์ความรู้ มีการ

ถ่ายทอดกันในกลุ่มผู้ชายเป็นหลัก ทั้งในระดับ

ครอบครัว เครือญาติและในชุมชน ผ่านการร่วม

งานจริงในฐานะการเป็นลูกมือ ช่างฝึกหัด โดย 

ไม่จำ�เปน็ตอ้งมพีธิกีรรมขอเปน็ศษิยกั์บคร ูแตค่รูก ็

พร้อมจะสนับสนุนส่งเสริม ให้คำ�แนะนำ�ช่วย 

แก้ปัญหาให้ตลอดเวลา
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	 ลักษณะเรือนอีสานสามารถสะท้อนสภาพสังคมการอยู่ร่วมกันในระบบครอบครัว ที่มีการแบ่งพื้นที่ทั้งในชีวิต

ส่วนตัว ที่อยู่ด้านในสุดของตัวเรือน ทั้ง ๓ ห้อง และพื้นที่เปิดเผยซึ่งต่อออกไปทางด้านนอกเปิดโล่งมีหลังคาเกยคลุม 

คอืชานหรอืระเบยีง และพืน้ทีเ่ปดิโลง่เปน็ชานแดด ใชป้ระโยชนอ์เนกประสงค ์สว่นพืน้ทีใ่ตถ้นุเรอืน และบรเิวณบา้น

จะสะทอ้นภาพสงัคมชาวนาทีชั่ดเจนมาก โดยเฉพาะอยา่งยิง่ความเชือ่ต่าง ๆ  ทีเ่กีย่วขอ้งกับการสร้างเรือนจะสะทอ้น

ถงึการควบคมุสงัคม เศรษฐกจิ และการจดัการทรพัยากรป่าไม ้และแหลง่นํา้ ทีอ่อ่นนอ้มและเคารพธรรมชาตแิวดลอ้ม 

คุณค่าของงานช่างฝีมือดั้งเดิม เห็นได้ว่ารูปแบบของเรือนอีสานมีความสัมพันธ์กับความเช่ือ เศรษฐกิจ การแยก

ครอบครัว รวมทั้งการใช้เทคนิค ภูมิปัญญาการก่อสร้าง ที่ประณีตซับซ้อน

	 สถานภาพปัจจุบันของการถ่ายทอดความรู้ และทักษะการสร้างเรือนอีสานปัจจุบันตกอยู่ในสภาวะเสี่ยง

สูญสลายมากที่สุด ที่จำ�เป็นต้องปกป้องคุ้มครองอย่างเร่งด่วน เพราะปัจจัยหลายด้านทั้งจากคนภายในที่มีค่านิยม

เปลี่ยนแปลง และปัจจัยภายนอก ที่มีกฎหมายอนุรักษ์ป่าไม้ของรัฐควบคุม วัสดุสังเคราะห์วิทยาศาสตร์ใหม่เข้ามา

แทนทีม่ากขึน้ ฯลฯ เป็นเหตใุห้ตวัช่างฝมีอืดัง้เดมิ และกลุม่ชา่งทีเ่คยมคีวามรูแ้ละทกัษะประสบการณข์าดการสบืทอด 

เรือนไทยภาคใต้
	 สภาพภูมิอากาศและสิ่งแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ มีผลต่อการ

ดำ�รงชีวิตและการสร้างที่อยู่อาศัยของคนในสังคม ภาคใต้ของไทยมี

ภมูปิระเทศทีเ่ปน็แหลมยืน่ลงไปในทะเล มลีมมรสุมตะวนัออกและลม

มรสมุตะวนัตกพดัผา่นตลอดท้ังปี มผีลทำ�ใหเ้กดิลมแรงและมฝีนตกชกุ

ตลอดทั้งปีในภาคใต้ จากสภาพภูมิอากาศและภูมิประเทศดังกล่าวมี

อิทธิพลต่อรูปแบบบ้านของชาวใต้นำ�ไปสู่เอกลักษณ์ของบ้านภาคใต้ 

ดังนี้

	 บ้านภาคใต้นิยมสร้างแบบใต้ถุนสูง เนื่องจากในภาคใต้มีฝนตก

ชกุตลอดทัง้ปจีะเกดิภาวะ นํา้ทว่มบ่อยครัง้ เมือ่ถงึฤดนูํา้หลากกระแสนํา้ 

ก็จะไหลผ่านบริเวณบ้านได้ง่ายและในฤดูแล้งชาวใต้จะใช้พื้นที่ใต้ถุน

บ้านในการทำ�งาน การเลี้ยงสัตว์ และเก็บเครื่องมือเครื่องใช้ต่าง ๆ  

สว่นเสาบา้นจะมฐีานเสาคนใตเ้รยีก “ตนีเสา” รองรบัเพือ่ปอ้งกนัเสาผ ุ

เนื่องจากความชื้นของดินและปลวกที่จะมากัดกินเนื้อเสา 

	 รูปแบบหลังคาบ้านภาคใต้ จากสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติที่

มีลมมรสุมตะวันออกและ ลมมรสุมตะวันตกพัดผ่าน ทำ�ให้เกิดฝนตก

ชุกและมีลมแรงตลอดทั้งปีหลังคาบ้านภาคใต้จะมีโครงสร้างท่ีแข็งแรง

ต้านทานแรงลมได้ดี หลังคาบ้านภาคใต้นิยมทำ�กันมี ๓ รูปแบบ คือ
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	 ๑.	หลังคาจ่ัว บ้านหลังคาจั่วแบบภาคใต้จะไม่สูงแบบหลังคาจั่วภาคกลาง ชายคาบ้านจะยื่นห่างจากฝาบ้าน 

เพือ่ปอ้งกนัฝนสาดเขา้ภายในบา้น ไมม่กีารตกแต่งหนา้จ่ัววสัดุทีใ่ชม้งุหลังคาในอดีตนยิมใชจ้าก แต่ผู้ทีม่ฐีานะดจีะมุง

หลังคาบ้านด้วยกระเบื้องเพื่อความมั่นคงแข็งแรง

	 ๒.	หลังคาปันหยา มุสลิมในแถบชายแดนเรียกว่า หลังคาลีมะ คำ�ว่าลีมะ แปลว่า ๕ หมายถึงหลังคาบ้านที่นับ

สันหลังคาได้ ๕ หลัง หลังคาแบบนี้เป็นรูปทรงหลังคาที่ได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรมจากชาติตะวันตก

	 ๓.	หลังคาจั่วมนิลา หรือหลังคาจั่วแบบ “บลานอ” ซึ่งได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรมจากประเทศฮอลันดา 

เป็นหลังคาที่มีรูปแบบผสมผสานของหลังคาแบบปันหยากับหลังคาหน้าจั่ว เพื่อให้เกิดการระบายอากาศได้ดีภายใน

อาคาร

	 การสร้างบา้นของชาวใต ้นอกจากจะมรีปูแบบบา้นและหลงัคาทีเ่ปน็เอกลกัษณแ์ลว้ การเลือกใชว้สัดุเชน่ ไมไ้ผ ่

ไมเ้นือ้แขง็ การใช้จากมงุหรอืกระเบ้ืองมงุหลังคา การสรา้งบา้นหนัหนา้เขา้หาทางสญัจร การหนัหนา้บ้านไปทางแมน่ํา้  

ทางทะเล ล้วนแต่มีผลมาจากสภาพทางภูมิศาสตร์และส่งผลต่อวิถีชีวิตของคนในสังคม ปัจจุบันการสร้างที่อยู่อาศัย

ของชาวใต้สามารถจัดแบ่งการสร้างบ้านตามสภาพสิ่งแวดล้อม อาชีพ และฐานะของเจ้าของบ้านได้ ดังนี้ คือ กลุ่ม

บ้านอาชีพกสิกรรม บ้านชาวประมง บ้านค้าขาย และบ้านคหบดีที่แสดงถึงอำ�นาจและความรํ่ารวยของเจ้าของบ้าน

	 ความหลากหลายทางวัฒนธรรมในภาคใต้ ที่ประกอบไปด้วย คนไทยที่นับถือศาสนาพุทธ ศาสนาอิสลาม และ

กลุ่มคนจีน ทำ�ให้บ้านในท้องถิ่นภาคใต้มีเอกลักษณ์เฉพาะของคนในสังคม เช่น บ้านไทยพุทธที่นิยมสร้างบ้านแบบ

หลังคามีจ่ัว บ้านชาวไทยมุสลิมนิยมสร้างบ้านแบบหลังคาปันหยาและหลังคาจั่วมนิลา ส่วนคนจีนมักจะสร้างบ้าน

แบบอาคารพาณิชย์ ความหลากหลายเกี่ยวกับการสร้างบ้านนี้ทำ�ให้ในพื้นที่ภาคใต้มีรูปแบบบ้านที่น่าสนใจมากมาย

	 เรอืนไทยพืน้บา้นดัง้เดมิ ไดร้บัการขึน้ทะเบยีนเปน็มรดกภมิูปญัญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปพุีทธศักราช 

๒๕๕๔
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รูปหนังตะลุง
	 รูปหนังตะลุงเป็นงานหัตถกรรมที่นำ�หนังสัตว์

มาฟอก แลว้นำ�ไปแกะสลกัเป็นรปู เพือ่ใช้ในการแสดง

หนังตะลงุ ในอดตี มกีารนำ�หนงัสตัวช์นดิตา่งๆ มาแกะ

สลัก ได้แก่ หนังหมี หนังกวางหนังเสือ หนังเก้ง หนัง

กระจง เป็นต้น แต่ในปัจจุบันหนังสัตว์ที่นิยมนำ�มา

แกะเป็นรูปหนังตะลุง ได้แก่ หนังวัว และหนังควาย 

แหลง่ผลติรูปหนงัตะลงุทีส่ำ�คญัอยูท่ี ่อำ�เภอเขาชยัสน 

จังหวัดพัทลุง

	 กระบวนการผลิตรูปหนังตะลุงเริ่มจากการนำ�

หนัง ที่หมักแช่ไว้ในนํ้าสับปะรด นํ้ามะนาว หรือผลไม้

ที่มีรสเปรี้ยว (ปัจจุบันใช้นํ้าส้มสายชูแทน) มาฟอกให้

ใส แล้วนำ�ไป ตากแดดจนแห้ง จากนั้นเขียนลายรูปแบบที่ต้องการ นำ�ไป แกะสลัก 

ระบายส ี“ผกูไมต้บั” และ “ผกูไมช้มูอื” เปน็ ขัน้ตอนสดุท้ายของการทำ�รูปหนงัตะลุง

	 รูปหนังตะลุง นอกจากจะใช้แสดงหนังตะลุงแล้ว ยังสร้างสรรค์เป็นรูปแบบ

ต่างๆ เพื่อนำ�ไปตกแต่งบ้านเรือน นับเป็นงานหัตถกรรมที่สะท้อนให้เห็นเอกลักษณ์

และ อัตลักษณ์ของคนใต้ที่ผูกพันกับหนังตะลุงอย่างชัดเจน

	 รปูหนังตะลงุ ไดร้บัการขึน้ทะเบียนเป็นมรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาติ

ประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๒
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รูปหนังใหญ่
เรียบเรียงโดย วาที ทรัพย์สิน 

 

	 แกะสลักรูปหนังใหญ่ เป็นงานช่างพื้นบ้านที่มีควบคู่กับการแสดง 

หนังใหญ่อันเป็นมหรสพให้ความบันเทิงแก่คนในสังคมมาต้ังแต่สมัยโบราณ ซ่ึง

จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของหนังใหญ่มีหลักฐานให้เชื่อว่าหนังใหญ่

น่าจะริเริ่มมีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ดังปรากฏหลักฐานในสมัยสมเด็จ

พระนารายณ์มหาราชที่ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้พระมหาราชครูแต่ง

เรื่องสมุทรโฆษคำ�ฉันท์ เพื่อใช้ในการแสดงหนังใหญ่เพิ่มจากเรื่องรามเกียรต์ิ  

(ผะอบโปษะกฤษณะ,๒๕๓๗ : ๑)

	 ในประเทศไทย หนังประเภทที่เรียกว่าหนังใหญ่ได้รับยกย่องให้เป็นศิลปะ

การแสดงหรือมหรสพชั้นสูงเนื่องจากได้รวมเอาคุณค่าทางศิลปะหลายแขนงเข้าไว้

ด้วยกัน ได้แก่ คุณค่าความงามทางด้านประณีตศิลป์ในการออกแบบและแกะสลัก

ลวดลายบนผืนหนัง คุณค่าความงามด้านนาฏศิลป์คือลีลาการเชิดตัวหนัง คุณค่า

ดา้นคตีศลิปค์อืดนตรทีีบ่รรเลงประกอบการเชดิ และคณุคา่วรรณศลิปอ์นัได้แกเ่นือ้

เรื่อง บทพากย์ บทเจรจา นอกจากนี้ นักวิชาการหลายท่านกล่าวว่าหนังใหญ่เป็น

มหรสพทีม่คีวามสำ�คญัมาก และมคีวามสำ�คญัทางพิธกีรรม เพราะเปน็การแสดงใน 

พระราชพิธีต่างๆ เพื่อยกย่องสรรเสริญพระเกียรติคุณและพระราชอำ�นาจอัน

ศักด์ิสิทธ์ิของพระเจ้าแผ่นดิน เน่ืองจากมักเน้นการแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิหรือรามายณะ 

ซึ่งเป็นเรื่องสดุดีพระเจ้าแผ่นดินว่าเป็นพระนารายณ์อวตารมาปราบยุคเข็ญ

	 แตเ่ดมิเรยีกหนังใหญว่า่ “หนัง” ดงัท่ีมหีลกัฐานปรากฏในสมยักรงุศรอียธุยา 

ส่วนคำ�ว่า “หนังใหญ่” น้ัน มีผู้สันนิษฐานว่าเริ่มใช้ในสมัยพระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทั้งนี้น่าจะเป็นการเรียกตามขนาดของตัวหนังและอาจเพื่อให้เห็นความแตกต่างจาก

หนังตะลุงท่ีตัวหนังมีขนาดเล็กกว่าและนิยมเล่นกันในภาคใต้ รวมทั้งหนังตะลุงที่มีแสดงกันอยู่ในภาคกลางและ 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือบางจังหวัดด้วย การเรียกช่ือตามขนาดตัวหนังน้ี สอดคล้องกับคำ�เรียกหนังในประเทศกัมพูชา 

ซึ่งเรียกตัวหนังขนาดใหญ่ว่า “สเบ็ก” หรือ “สเบ็กทม” และเรียกตัวหนังขนาดเล็กว่า “อยอง” (หนังตะลุงเขมร) 

บางท่านเห็นว่าการแสดงหนังใหญ่ของไทยนั้นคล้ายคลึงกับการแสดง “วายัง” ของอินโดนีเซียด้วย (ฉวีวรรณศิริ,  

๒๕๒๘ : ๘) แตอ่นิโดนเีซยีไมม่ตีวัหนงัขนาดใหญ ่จึงสันนษิฐานวา่หนังใหญข่องไทยอาจได้รับอทิธพิลมาจาก ๒ แหลง่ คอื 

จากวฒันธรรมเขมรในชว่งพทุธศตวรรษที ่๒๐ และอทิธพิลจากอนิโดนเีซียผ่านทางอาณาจักรศรีวชิยัซ่ึงอยูท่างตอนใต้ 

ของประเทศไทย ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๓-๑๘ อย่างไรก็ตาม นักวิชาการส่วนมากเชื่อว่าการแสดงหนังใหญ่ที่แพร่
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หลายอยูใ่นภูมภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใตน้ี ้มตีน้เคา้มาจากการแสดงหนงัของอินเดยี ซึง่แพรห่ลายอยูใ่นอนิเดยีตัง้แต่

โบราณ เมื่อชาวอินเดียเริ่มติดต่อค้าขายกับประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้เมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ ๖-๗ จึง

ได้นำ�ศาสนาพราหมณ์ พุทธ และศิลปวิทยาการ ตลอดจนการละเล่นและการดนตรีต่างๆ เข้ามาเผยแพร่ด้วย แต่ละ

ประเทศต่างก็ปรับวัฒนธรรมเหล่านี้ให้เหมาะสมกับวัฒนธรรมเดิมในท้องถิ่นของตน

	 การแสดงหนังในประเทศไทยนั้นอาจกล่าวได้ว่าสืบเนื่องมายาวนานกว่า ๕๐๐ ปี ตั้งแต่สมัยอยุธยาในเอกสาร

โบราณหลายฉบับมกีารกลา่วถึงการแสดงประเภททีเ่รยีกวา่หนงั เชน่ ในกฎมณเฑยีรบาลสมยัพระเจา้อูท่อง (ครองราชย ์

ระหว่าง พ.ศ.๑๘๙๓ – ๑๙๑๒) กล่าวว่าหนังเป็นมหรสพที่นิยมแพร่หลายในสมัยนั้น

	 ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช (ครองราชย์ พ.ศ.๒๑๙๙ – ๒๒๓๑) มีพระบรมราชโองการให้กวีและ 

นักปราชญ์ราชสำ�นัก แต่งบทสำ�หรับแสดงหนังเพ่ิมข้ึนจากเร่ืองท่ีใช้แสดงมาแต่ก่อน พระมหาราชครูจึงได้แต่งเรื่อง

สมุทรโฆษคำ�ฉันท์ซึ่งนำ�เน้ือเรื่องมาจากสมุทรโฆษชาดก สำ�หรับเป็นบทพากย์หนัง แต่ไม่ปรากฏว่าได้มีการสร้างตัว

หนังสำ�หรับแสดงขึ้นหรือไม่ อย่างไรก็ตาม เรื่องสมุทรโฆษก็ไม่ค่อยเป็นที่นิยมนำ�มาแสดง แต่ยังคงใช้เรื่องรามเกียรติ์

เป็นเร่ืองหลักเช่นเดิม ต่อมาในสมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ (ครองราชย์ พ.ศ.๒๒๗๕ – ๒๓๐๑) พระมหานาค 

วดัทา่ทราย ไดแ้ต่งหนงัสอืเรือ่งปุณโณวาทคำ�ฉนัทข์ึน้ ในเรือ่งมกีารกลา่วถึงการแสดงหนงัเรือ่งรามเกยีรติใ์นงานสมโภช

พระพุทธบาท อันเป็นประเพณีที่พระมหากษัตริย์แต่โบราณต้องเสด็จไปในการสมโภชเป็นประจำ�ทุกปี

	 นอกจากนี้ หลักฐานอีกอย่างหนึ่งที่แสดงว่ามีการเล่นหนังมาแล้วตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา คือบทไหว้ครูก่อน

การเชิดหนัง หรือที่เรียกว่าบทเบิกหน้าพระ ทวยแรก (ผะอบ โปษะกฤษณะ, ๒๕๓๗ : ๔๗) มีตอนหนึ่งว่าดังนี้

	 อยุธยาถาวรเปรมปรีดิ์ 	 ทุกข์ภัยไม่มี

สนุกนิแม้นเมืองสวรรค์

	 เครื่องเล่นโขนละครหุ่นประชัน	 เชิดชูกลางวัน

ด้วยเครื่องวิจิตรแต่งกาย

	 ราตรีรัศมีเพลิงพราย 	 หนังงามลวดลาย

กระหนกกระหนาบภาพหาญ

	 เป็นที่ประชาชื่นบาน 	 ทอดทัศนาการ

สำ�ราญสำ�รวลปรีดา

	 ครั้งได้ศุภฤกษ์เวลา	 สนธเยศสุริยา

พิชัยฤกษ์เบิกบน

	 เบิกโขลนเบิกทวารโดยกล 	 แต่งตั้งกำ�นล

บายศรีทั้งสองซ้ายขวา

	 บัดพลีพลีกรรมเทวดา 	 ขออัญเชิญมา

รับเครื่องสังเวยอภิวันท์

ฯลฯ
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	 สมัยกรุงธนบุรีมีหลักฐานว่า มีหนังจากประเทศจีนเข้ามาแสดงใน

เมืองในครั้งหนึ่ง ปรากฏในจดหมายเหตุ ครั้งพระเจ้ากรุงธนบุรี ในคราว

ฉลองพระแกว้มรกต พทุธศกัราช ๒๓๒๒ ตอ่มาสมยัรตันโกสนิทร ์พระบาท

สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ ๒ ปรากฏหลักฐานสำ�คัญทั้งที่

เปน็ตวัหนงัใหญแ่ละบทสำ�หรบัแสดงเรือ่งรามเกยีรติ ์ตวัหนงัใหญช่ดุทีม่ชีือ่

เสยีงมากคือ “หนงัใหญช่ดุพระนครไหว” สนันษิฐานเหตทุีเ่รยีกวา่หนงัใหญ่

ชดุพระนครไหวเพราะตวัหนังชุดน้ีมศีลิปะการแกะสลกัทีป่ระณตีมาก และ

ผูเ้ชดิกม็ลีลีาท่ีงดงาม โดดเดน่ ทำ�ใหผู้ม้าชมเนอืงแนน่อยา่งทีเ่รยีกวา่มืดฟา้

มัวดนิจนแผน่ดนิสะเทอืน จงึเรยีกวา่ “หนงัพระนครไหว” บางทา่นกลา่ววา่

เหตทุีเ่รยีกวา่หนังใหญชุ่ดพระนครไหว เพราะหนงัใหญช่ดุนีม้ลีวดลายสีสนั

ทีง่ดงามมาก เมือ่เมือ่เชดิดเูหมอืนหนงัจะไหวเยอืกเยน็ จนส่ันสะท้านไปท้ัง

พระนคร (ฉวีวรรณ ศิริ,๒๕๒๘ : ๑๗) หนังใหญ่ชุดนี้จำ�นวนกว่า ๒๐ ตัว 

ได้ถูกคัดเลือกนำ�มาประดับที่ผนังโรงละครของกรมศิลปากร (ปัจจุบันเป็น

ที่ตั้งของอาคารดำ�รงราชานุภาพ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร) เมื่อ 

พ.ศ.๒๕๐๓ เกดิไฟไหมโ้รงละครและหนงัใหญช่ดุนีก้ถ็กูไฟไหมไ้ปด้วย แต่เขา้ใจวา่ยงัคงมตัีวหนังจำ�นวนหนึง่เหลอือยู ่

และปัจจุบันเก็บรักษาไว้ที่กรมศิลปากร

	 รูปหนังใหญ่ หมายถึง รูปหนังขนาดใหญ่ ใช้เป็นตัวละครประกอบการแสดงหนังใหญ่ ทำ�จากหนังวัวหรือหนัง

ควาย มีไม้ตับผูกติดกับตัวหนังไว้สำ�หรับจับเชิด

	 การแกะสลักรูปหนังใหญ่มีขั้นตอนที่ปฏิบัติสืบทอดกันมามีดังนี้ คือ

	 ๑.	ขัน้เตรียมหนงั โดยการคัดเลอืกหนงัขนาดโต ได้แก ่หนงัววัหรอืหนงัควายมาฟอกเพือ่กำ�จดักลิน่พงัผดื เนือ้

และไขมัน ออกจากผืนหนัง ในอดีตจะใช้สับปะรด มะนาว และผลไม้ที่มีรสเปรี้ยวมาฟอกหนัง โดยแช่หมักไว้ในโอ่ง 

ประมาณ ๒-๓ วัน ซึ่งช่างเชื่อว่าความเปรี้ยวของส้มชนิดต่างๆ จะทำ�ให้เซลล์หนังตาย ไม่มีกลิ่น ขจัดไขมันในผืนหนัง 

แต่ในปัจจบุนัการฟอกหนงันยิมใชน้ํา้สม้สายชฟูอกหนงัแทนสม้ต่างๆ เพราะสะดวกและใชเ้วลานอ้ยกวา่การฟอกหนงั

ด้วยนํ้าส้มสายชูจะใช้เวลา ๑ คืน เมื่อฟอกหนังเสร็จจะนำ�หนังมาล้างทำ�ความสะอาดแล้วนำ�ไปขึ้นตากแดดจนแห้ง

	 ๒.	ขั้นการเขียนลาย การเขียนลายบนหนังที่ฟอกแล้ว ช่างที่ชำ�นาญจะเขียนลายด้วยเหล็กจารหรือใช้ดินสอ

เขียนลายบนผืนหนัง หากไม่ชำ�นาญก็จะใช้วิธีการลอกลายหรือการเขียนลายบนกระดาษก่อน แล้วนำ�มาปิดบนหนัง

หรือหากมีแบบที่เสร็จอยู่แล้วอาจใช้วิธีการลอกลายโดยใช้สีสเปรย์พ่นลอกลายก็ได้

	 ๓.	ขั้นตอนการแกะสลักรูปหนังใหญ่ อุปกรณ์เครื่องมือที่ใช้ในการแกะสลัก ได้แก่ มุกตอกหนัง สิ่ว มีดแกะ

สลกั ค้อนสำ�หรบัตมีกุ เขยีงไมเ้นือ้แขง็ใชร้องตอก และเขยีงไมเ้นือ้ออ่นใชร้องแกะ โดยชา่งจะใชม้กุตอกลายต่างๆตาม

ความเหมาะสมบนตัวรูปหนัง และใช้มีดแกะในส่วนที่ต้องการให้โปร่งและลอยตัว
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	 ๔.	ขั้นตอนการระบายสี รูปหนังใหญ่ที่แกะสลักแล้วจะนำ�มาระบายสีเพื่อความสวยงาม หากเป็นตัวละครใน

เร่ืองรามเกียรติ ์ชา่งกจ็ะระบายตามลกัษณะเฉพาะของตวัละครแตล่ะตวัทีก่ำ�หนดไว ้เชน่ รปูหนมุาน คอื ลงิเผอืกตอ้ง

ทาสีขาว รูปองคต กายสีเขียว พระรามกายสีเขียว และพระลักษณ์กายสีทอง เป็นต้น หากเป็นรูปหนังตัวอื่นๆ ที่ไม่ใช่

ตวัละครในเรือ่งรามเกยีรติ ์ชา่งกจ็ะระบายสรีปูหนงัตามจนิตนาการ ใหเ้กดิความสวยงามและสมัพนัธก์บัเร่ืองทีแ่สดง 

เมือ่ระบายสเีสรจ็ ชา่งกจ็ะนำ�รปูหนงัไปทาน้ํามนัเพือ่ให้เกดิความเงางามและกนัสลีอก ในอดตีนยิมใชน้ํ้ามนัยางใสทา

รูปหนัง แต่ปัจจุบันนิยมใช้นํ้ามันวานิช ซึ่งสะดวกและหาได้ง่าย

	 ๕.	ขัน้ผกูไมตั้บหนงัสำ�หรับจัดเชิด รปูหนงัใหญถ่อืเปน็ตวัละครสำ�คญัในการแสดงหนงัใหญ ่ดงัน้ัน เมือ่ระบาย

สีเสร็จ ช่างจะนำ�ไม้ไผ่มาเหลาให้ส่วนโคนโตกว่าส่วนปลายขนาดพอเหมาะในการจัดเชิด ผูกติดกับตัวหนังถ้าเป็นรูป

หนังเดีย่วหรอืรปูหนงัขนาดเลก็จะผกูไมต้บัอันเดยีวตรงกลาง แตถ้่าเปน็รปูหนังขนาดใหญจ่ะผกูไมต้บั ๒ อนั ใหร้ะยะ

ห่างกันพอเหมาะกบัการจดัเชดิ ๒ มอื ทัง้นี ้การผกูไมต้บัชา่งจะพิจารณาไมใ่หไ้มต้บัไปคาดทบัในสว่นหนา้และจุดเดน่

ของรูปหนัง เพราะจะทำ�ให้ความงามของรูปหนังหายไปจากการถูกบังด้วยไม้ตับหนัง

	 คุณค่าของการแกะสลักรูปหนังใหญ่ นอกจากช่างผู้ทำ�รูปหนังใหญ่จะต้องใช้ความอุตสาหะในการทำ�งานแล้ว 

การใช้ทกัษะความรูใ้นการออกแบบและใชล้ายไทยมาผสมผสาน สรา้งสรรคใ์หเ้กดิความงามทีร่ปูหนงัแลว้ การเรยีนรู ้

วิธีการฟอกหนัง การเรียนรู้คุณลักษณะเฉพาะของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ เป็นเรื่องที่สะท้อนให้เห็นว่าช่างหนัง

ใหญ ่นอกจากจะมทีกัษะฝมีอืทางชา่งแลว้ การเรียนรู้เร่ืองรามเกยีรต์ิกเ็ปน็องคค์วามรู้อกีด้านหนึง่ของชา่งทีถ่กูนำ�มา

ใช้ทำ�ให้รูปหนังใหญ่ให้มีความงามและถูกต้องตามขนบในการสร้างตัวละครประกอบการแสดงหนังใหญ่

	 ปัจจุบันการแกะสลักรูปหนังใหญ่ นับวันจะมีช่างน้อยลง ทั้งนี้เนื่องจากต้องใช้ความอุตสาหะและความอดทน

เป็นอย่างสูง ตั้งแต่ขั้นตอนการเตรียมหนัง การออกแบบวาดรูป และการละลายสี ซึ่งในแต่ละขั้นตอนต้องใช้เวลา ใน

การทำ�งานยาวนาน จงึจะไดห้นงัหนึง่ตวั ปจัจบุนัมช่ีางทำ�รูปหนงัใหญอ่ยา่งต่อเนือ่ง ได้แก ่กลุ่มชา่งทำ�รูปหนงัตะลงุใน

ภาคใต้ เช่น ที่บ้านหนังสุชาติ ทรัพย์สิน จังหวัดนครศรีธรรมราช บ้านช่างอิ่ม จันทร์ชุม จังหวัดพัทลุง นอกจากนี้จาก

การทีห่นว่ยงานของรัฐสง่เสรมิใหเ้กิดการเรยีนรูท้้องถ่ินและใหร้ณรงคใ์ห้เกดิการอนรุกัษ์มรดกภมิูปญัญาทางวฒันธรรม

ที่ วัดขนอน จังหวัดราชบุรี วัดบ้านดอน จังหวัดระยอง วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี ซึ่งมีคณะหนังใหญ่อยู่ในวัด 

ได้จัดทำ�โครงการในการสืบสานและถ่ายทอดการแกะสลักรูปหนังใหญ่ในชุมชนทำ�ให้เกิดกิจกรรมและกระบวนการ

ถ่ายทอดการทำ�รูปหนังใหญ่ในชุมชน แม้ว่าจะไม่ได้เกิดช่างทำ�หนังใหญ่เพิ่มมากขึ้น แต่คนในชุมชนก็ได้ตระหนักใน

ความสำ�คัญและเห็นคุณค่าของรูปหนังใหญ่มากขึ้นในสังคม

	 ชุมชนท่ีมีการสืบสานการแกะรูปหนังใหญ่ มีดังนี้ ๑) วัดขนอน จังหวัดราชบุรี ๒) วัดสว่างอารมณ์ จังหวัด

สิงห์บุรี ๓) วัดบ้านดอน จังหวัดระยอง ๔) บ้านช่างอิ่ม จันทร์ชุม จังหวัดพัทลุง และ ๕) บ้านหนังสุชาติ ทรัพย์สิน 

จังหวัดนครศรีธรรมราช

	 รูปหนังใหญ่ ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๗
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เครื่องทองโบราณสกุลช่างเพชรบุรี
เรียบเรียงโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 เพชรบุรีเป็นจังหวัดที่มีช่างหลากหลาย สาขา เช่น การเขียน การปั้น การแกะสลัก ฯลฯ ได้สร้างสรรค์งาน

ฝีมือไว้เป็นมรดกของชาติเป็น จำ�นวนมาก โดยเฉพาะงานศิลปหัตถกรรมเครื่อง ทองรูปพรรณแบบโบราณ ซึ่งเป็น

สัญลักษณ์ อย่างหนึ่งของจังหวัดเพชรบุรี มีชื่อเสียงเป็น ที่ยอมรับกันทั่วไปว่าเป็นผลงานด้านหัตถศิลป์ ที่มีคุณค่า  

มีความประณีต งดงาม แสดงถึง เอกลักษณ์แห่งภูมิปัญญาที่ผสมผสานกับฝีมือ ของช่างทอง

	 การถา่ยทอดงานช่างทองจงัหวัดเพชรบรุ ีมกัสอนใหค้นในครอบครวั และผูท้ีม่ใีจรกัในศิลปะ ชา่งทองทีป่รากฏ

หลักฐานคนแรกของจังหวัดเพชรบุรี คือ นายหวน ตาลวันนา หลังจากนั้น มีตระกูลช่างอื่นๆ ที่สืบสานงานศิลป

หัตถกรรมเครื่องทองจนเป็นท่ีรู้จักกันดีใน เวลาต่อมา คือ ช่างทองตระกูล “สุวรรณช่าง” ตระกูล “ทองสัมฤทธิ์” 

ตระกูล “ชูบดินทร์” ตระกูลช่างทองเหล่าน้ี ได้ถ่ายทอดความรู้ด้านงานช่างทองแก่ลูกหลานและศิษย์ไว้ หลายคน  

แต่ส่วนใหญ่เสียชีวิตไปเกือบหมดแล้ว บางคนอายุ มากและสุขภาพไม่ดีจึงเลิกทำ�ทอง มีแต่ นางเนื่อง แฝงสีคำ�  

ช่างทองเชื้อสายตระกูล “ชูบดินทร์” เพียงคนเดียวที่ยังคง ทำ�ทองอยู่จนถึงปัจจุบัน

	 ลกัษณะเดน่ของทองรปูพรรณของชา่งทองเชือ้สาย ตระกลู “ชบูดินทร์” เปน็การผสมผสานระหวา่งงานชา่งกบั  

ศิลปะอย่างสมดุล เป็นผลงานท่ีเกิดจากความรู้ ผสานกับ อารมณ์ ความรู้สึกและใจรัก งานทุกชิ้นจึงมีความเป็น  

ตัวของตัวเอง ให้อารมณ์ความรู้สึกที่ลึกซึ้งสร้างสรรค์ ไม่เลียนแบบผู้ใด และมีความประณีตงดงาม

	 เครื่องทองโบราณสกุลช่างเพชรบุรี ได้รับการข้ึนทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ� 

ปีพุทธศักราช ๒๕๕๒
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โคมล้านนา
เรียบเรียงโดย เบญจพล สิทธิประณีต

	 โคมล้านนามีประวัติความเป็นมาจากหลักฐานภาพโคมบนผืนผ้าพระบฏ ตั้งแต่สมัยพระเจ้าติโลกราช  
จากนครเชียงใหม ่๕๐๐ ปีมาแลว้ กรมศลิปากรพบผ้าพระบฏทีว่ดัดอกเงนิ จ.เชยีงใหม ่เมือ่ป ีพ.ศ.๒๕๐๑ ประมาณอายุ
เก่าเกินกว่า ๕๐๐ ปี จึงถือว่าเป็นงานช่างฝีมือดั้งเดิมของไทย จากหลักฐานอันยาวนานซึ่งมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะของตนเอง โดยเป็นโคมโครงไม่ไผ่หัก ที่ต้องใช้ไม้ไผ่ปล้องยาวท่ีขึ้นเฉพาะในภาคเหนือหรือในแผ่นดินล้านนา
เท่านั้น หุ้มด้วยกระดาษสาหรือฝ้ายทอมือจากล้านนา ประดับลวดลายตัดฉลุกระดาษด้วยกรรไกร ซึ่งแต่ละลวดลาย
ที่ประดับล้านมีความหมายเป็นมงคล เพื่อเป็นพุทธบูชา และบูชาบุคคลที่ควรบูชา
	 โคมล้านนามีหลายแบบ เช่น โคมแขวนใช้จุดเน้นพุทธบูชา หรือประดับศาสนสถาน โคมลอย จุดแล้วปล่อยให้
ลอยขึ้นไป การนำ�โคมแต่ละกลุ่มช่าง แต่ละท้องถิ่นจะต่างกันไปตามความรู้ที่ได้รับสืบทอดกันมา และมีรูปแบบตาม
ความนิยมของชุมชน การทำ�โคมมีขั้นตอนหลัก ดังนี้ ๑) นำ�ไม้ไผ่ปล้องยาว (ไม้เฮี๊ย) มาผ่าเป็นเส้นเล็กๆ ๒) นำ�มา
หักเป็นวง และนำ�มาสอดไขว้กัน ทากาวและผูกด้วยตอกหรือเชือก ๓) ส่วนประกอบของโครงโคมมี ๓ ส่วนคือ ส่วน

ตัวโคม, ฐานโคม, หู โคม ๔) นำ�ส่วนประกอบทั้ง ๓ ส่วนมาประกอบกัน แล้วนำ�กระดาษสาหรือผ้ามาหุ้มโครงโคม  

๕) นำ�กระดาษตะกัว่มาตดัเปน็เสน้เลก็ๆ ยาวๆ ทากาวปดิรอยตอ่ของผา้หรอืกระดาษ ๖) ตดัลวดลายฉลกุระดาษดว้ย

กรรไกร ทากาวติดประดับบนตัวโคม ๗) ผูกเชือกด้านบนนำ�ประทีปหรือเทียนตั้งไว้ด้านใน จุดไฟแขวนบูชา

	 สภาพปจัจบัุน มกีารสง่เสรมิใหม้กีารถ่ายทอดในหลายหนว่ยงาน โดยจดัทำ�เปน็หลกัสตูร เชน่ โฮงเฮยีนสืบสาน

ภูมิปัญญาล้านนา การศึกษานอกโรงเรียน สถาบันพัฒนาฝีมือแรงงาน มหาจุฬาลงการณราชวิทยาลัย โรงเรียนต่างๆ 

ในวิชาภูมิปัญญาพื้นบ้านเป็นต้น นอกจากนี้ยังมีกลุ่มผู้สืบทอดที่ยังทำ�กันอยู่ซ่ึงนับว่าเป็นที่ต้ังของแหล่งผลิตใหญ่

คือ หมู่บ้านเมืองสาตร หมู่บ้านสันทรายดอนจั่น ด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้ของเมืองเชียงใหม่ กลุ่มผู้ปฏิบัติได้แก่  

พ่อครูสิงห์แก้ว มโนเพ็ชร แม่ครูบัวไหล คณะปัญญา พ่อครูเสถียร ณ.วงศ์รักษ์ ครูเบญจพล สิทธิประณีต  

ครูจักรพันธ์ ไชยแปง ครูพลเทพ บุญหม่ืน ครูนภดล เมืองมูล ครูอิชย์ แสงคำ� ครูบายศรี แสงคำ� และครูเฉลิมพล อาทิตย์สาม

	 	 โคมลา้นนา ไดร้บัการขึน้ทะเบยีนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาติประจำ�ปพุีทธศกัราช ๒๕๕๕
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งานช่างแกะสลักผักผลไม้
เรียบเรียงโดย บุญชัย ทองเจริญบัวงาม และสิทธิชัย สมานชาติ 

	 งานช่างแกะสลักผักผลไม้ เป็นงานช่างที่มีรูปแบบเฉพาะของคนไทย ซึ่งหาชาติอื่นใดมาเสมอเหมือน งานช่าง

แขนงนี้มีประวัติสืบเนื่องมาตั้งแต่ครั้งพบหลักฐานการประดิษฐ์กระทงลอยของนางนพมาศหรือท้าวศรีจุฬาลักษณ์ที่

คน้คดิการประดษิฐ์กระทงลอยเป็นรปูดอกโกมทุ ประดิษฐด้์วยกลบีดอกไมน้านาพนัธุ ์มกีารแกะสลกัเคร่ืองสดตกแตง่

เป็นรูปมยุระกำ�ลังจิกกินเกสรดอกโกมุท ถือเป็นหลักฐานในตำ�นานในคร้ังนั้นว่ามีการคิดประดิษฐ์งานแกะสลักผัก

ผลไม้ต่างๆ ประกอบงานเครื่องสด สืบทอดกันมาตามยุคตามสมัยต้ังแต่สมัยอยุธยาเรื่อยลงมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์  

ดงัจะพบในการแกะสลกัผกัผลไมใ้นสำ�รบัอาหารไทยคาวหวาน ตลอดจนการแกะผกัผลไมป้ระดบัพระจติกาธานในงาน 

พระราชพธิถีวายพระเพลงิพระบรมศพ และพระศพในการออกพระเมร ุและแพรข่ยายไปสูช่าวบา้นในชมุชนคุม้วดัตา่งๆ  

ในการประดับประดาเชิงตะกอนที่ใช้เผาศพทั่วไป

	 งานช่างแขนงน้ีจะต้องอาศัยนายช่างผู้ที่ชำ�นาญการและมีความเชี่ยวชาญในด้านทักษะฝีมืออันเป็นเลิศตลอด

จนกรรมวิธีต่างๆ เช่น การปอก การแกะ การแซะ และการคว้าน จะต้องมีความชำ�นาญเป็นพิเศษซึ่งจะต้องทำ�งาน

แขง่ขนักับเวลา เนือ่งจากวสัดทุีใ่ชล้ว้นแลว้แตเ่ปน็สิง่ทีไ่ดจ้ากธรรมชาติทัง้สิน้ ดงันัน้ เพือ่ทีจ่ะใหข้องสดเหลา่นีด้สูดใส

อยูเ่สมอ ไม่เหีย่วเฉางา่ยจงึจำ�เป็นตอ้งใชผู้ค้นทีม่คีวามชำ�นาญมาก ใชร้ะยะเวลาในการทำ�งานใหเ้รว็ทีส่ดุผนวกกบักำ�ลงั

ฝีมือที่ต้องใช้มากในการใช้งานนั้นๆ ตัวอย่างดังจะปรากฏให้เห็น เช่น การแกะสลักผักผลไม้ประดับสำ�รับอาหารไทย 

การปอกริ้วมะปราง การคว้านเม็ดผลไม้ต่างๆ และการแกะสลักผักผลไม้ประดับพระจิตกาธาน (เชิงตะกอน) ในงาน

พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ และพระศพในราชสำ�นัก และในรูปแบบการตกแต่งกองฟอนเชิงตะกอนเผา

ศพแบบดั้งเดิมของชาวบ้านภาคกลางทั่วไป

	 งานช่างแกะสลักผักผลไม้ สามารถจำ�แนกออกเป็น ๒ กลุ่ม ตามลักษณะการใช้งาน คือ

	 ๑. 	การแกะสลักผักผลไม้สำ�หรับประดับสำ�รับอาหารคาวหวาน

	 	 ส่วนใหญ่จะเป็นการแกะสลักผักผลไม้เลียนแบบธรรมชาติ เช่น ดอกไม้ ใบไม้ ตลอดจนรูปสัตว์ต่างๆ งาน

ชา่งแขนงนีแ้สดงถึงความละเอียดละไมในการเตรยีมอาหารของคนไทย บง่บอกถงึเอกลกัษณไ์ทยอยา่งแทจ้รงินายชา่ง

จะต้องเป็นผู้มีทักษะความชำ�นาญในการประดิษฐ์ทั้งกรรมวิธีต่างๆ เช่น การปอก การแกะ การแซะ และการคว้าน 

อีกทั้งต้องปฏิบัติงานสร้างสรรค์ผลงานให้งดงามวิจิตรภายในระยะเวลาอันสั้นและรวดเร็ว เพื่อจะได้ไม่ทำ�ให้คุณค่า

รสชาติของผักและผลไม้นั้นเสียไป

	 ๒. 	การแกะสลักผักผลไม้ประดับพระจิตกาธาน (เชิงตะกอน)

	 	 การแกะสลักผักผลไม้ เคร่ืองสดประกอบพระจิตกาธานในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระเพลิงพระบรมศพ 

และพระศพฯ ในพระราชพิธีออกพระเมรุท้องสนามหลวงถือเป็นงานช่างที่สำ�คัญ ซึ่งในปัจจุบันหานายช่างผู้ชำ�นาญ

การในดา้นงานชา่งฝมีอืท่ีจะสบืทอดตอ่เหลอืนอ้ยลงอยา่งนา่ใจหาย เพราะความเปลีย่นแปลงของระยะเวลาท่ีทิง้ช่วง
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ของพระราชพธิทีีย่าวนานและไมม่กีารถา่ยทอดและบนัทึกเปน็ลายลักษณอ์กัษร มแีต่การสืบทอดต่อๆ มาจากรุน่สูรุ่น่  

ถือเป็นงานที่ทรงคุณค่าทางด้านวิจิตรศิลป์ ทรงคุณค่าในงานช่างฝีมือแขนงหนึ่งของไทยมีกฎเกณฑ์ระบบจารีต

ธรรมเนียมปฏิบัติในราชสำ�นัก ประชาชนทั่วไปไม่ค่อยมีโอกาสได้พบเห็นในชีวิตประจำ�วันอีกทั้งบรรดานายช่างฝีมือ

จะตอ้งมีทกัษะและความชำ�นาญ เมือ่มวีาระงานสำ�คญัจะตอ้งระดมอตัรากำ�ลงัแรงกายแรงใจทีจ่ะตอ้งสรา้งสรรค์งาน

เพื่อที่จะถวายงานอย่างสุดฝีมือ

เครื่องสดในการประดับพระจิตกาธานงานพระราชทานเพลิงศพ พระธรรมวิสุทธิมงคล
(หลวงตามหาบัว ญาณสัมปันโณ)

	 ในปัจจุบันศูนย์กลางองค์ความรู้ในวิชาช่างแขนงนี้เป็นที่ทราบกันดีว่ามาจากมรดกภูมิปัญญา ความรู้ของ

ข้าราชสำ�นักในพระบรมมหาราชวังที่สร้างสรรค์ผลงานข้ึนเพ่ือน้อมถวายในสถาบันพระมหากษัตริย์และใช้ในงาน 

พระราชพิธีที่สำ�คัญ ในระยะหลังวิชาองค์ความรู้เหล่านี้เร่ิมแพร่ขยายไปในวงกว้าง ออกสู่ชุมชนและภูมิภาคต่างๆ  

ตลอดจนมีบทบาทในสถาบันการศึกษาต่างๆ ดังปรากฏในหลักสูตรการเรียนการสอนต้ังแต่ในมัธยมไปจนถึงชั้น

อุดมศึกษา ในด้านวิชาธุรกิจและการจัดการโรงแรมในด้านบริการ ซ่ึงปัจจุบันได้แพร่หลายขยายไปเกือบทุกภูมิภาคของ

ประเทศไทย

	 งานช่างแกะสลักผักผลไม้ มีคุณค่าทางด้านประโยชน์ใช้สอยซึ่งแบ่งตามลักษณะการใช้งานได้ใน ๒ ลักษณะ 

กล่าวคือ (๑) การแกะสลักผักผลไม้ประกอบสำ�รับคาวหวานหรือตกแต่งในเคร่ืองเคียงในสำ�รับตำ�หรับอาหารไทย 

และ (๒) การแกะสลักผักผลไม้ประดับพระจิตกาธาน (เชิงตะกอน) เช่น งานแกะสลักผักผลไม้ประดับพระจิตกาธาน 

พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากัลยานิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์  
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มกีารคดิประดษิฐแ์กะสลกัสตัวห์มิพานต ์เพือ่ประดับประดาพระจิตกาธานงดงามนัน้ แสดงใหเ้หน็ถึงคณุคา่ภมูปัิญญา

รวมทั้งฝีมือของเหล่านายช่างที่บรรจงสร้างสรรค์ผลงานที่ทำ�ถวายเพื่อเป็นพระราชกุศลอุทิศแด่พระองค์เป็นครั้ง

สุดทา้ย ทัง้น้ีเกดิขึน้จากแรงบนัดาลใจของชา่งผนวกกบัความรูใ้นจารตีขนบธรรมเนยีมประเพณขีองงานชา่งเครือ่งสด

โบราณ นอกจากจะมีคุณค่าทางด้านการนำ�ไปใช้ในสถานการณ์ต่างๆแล้ว ยังมีคุณค่าทางด้านจิตใจ คือ ผู้ทำ�งานแกะ

สลักผักผลไม้ ล้วนเป็นผู้มีอารมณ์เยือกเย็นสุขุม มีสมาธิในการทำ�งานให้บรรลุผลสำ�เร็จสร้างความภาคภูมิใจสามารถ

เพิ่มคุณค่าให้กับผลิตภัณฑ์รวมถึงการบริการในสถานที่ต่างๆเช่น อาหารประจำ�วันในโรงแรมภัตตาคาร ร้านอาหาร

หรือการจัดตกแต่งอาหารในโอกาสพิเศษ เช่น การเลี้ยงรับรองแขกต่างประเทศ ที่ต้องแสดงให้เห็นเอกลักษณ์ไทย 

นอกจากน้ี ยงัแพรห่ลายไปสูต่่างประเทศในรปูแบบการบรกิารและผลติภัณฑส์นิคา้ไดเ้ปน็อยา่งด ีดงันัน้ งานชา่งแกะ

สลักผักผลไม้นับเป็นมรดกภูมิปัญญาที่มีคุณค่าและความสำ�คัญยิ่ง

	 ในปัจจุบันงานช่างแกะสลักผักผลไม้มีการสืบทอดในสถาบันการศึกษาและโรงเรียนต่างๆ นอกจากนี้ ยังแพร่

หลายไปสูต่า่งประเทศในรปูของการนำ�ไปตกแต่งโดยเฉพาะด้านการจัดโต๊ะอาหารเปน็อยา่งดี นบัเปน็ความภาคภมูใิจ

ของคนไทยที่ ต้องดำ�รงรักษาสืบทอดศิลปะนี้ไว้ตลอดไป

	 งานชา่งแกะสลกัผกัผลไม ้ไดร้บัการข้ึนทะเบยีนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาตปิระจำ�ปพีทุธศกัราช 

๒๕๕๗

บุคคลอ้างอิง
นางเพ็ญพรรณ สิทธิไตรย์ ศิลปินแห่งชาติ พุทธศักราช ๒๕๕๒ สาขาทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์-. แกะสลักเครื่องสด)
ข้าราชสำ�นักฝ่ายพระราชฐานชั้นใน สำ�นักพระราชวัง
โรงเรียนช่างฝีมือในวัง (ชาย) ในพระบรมมหาราชวัง แขวงพระบรมมหาราชวัง เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร
โรงเรียนช่างฝีมือในวัง (หญิง) ในพระบรมมหาราชวัง แขวงพระบรมมหาราชวังเขตพระนคร กรุงเทพมหานคร
วิทยาลัยอาชีวศึกษาทั่วประเทศ เช่นวิทยาลัยอาชีวศึกษานครศรีธรรมราชวิทยาลัยอาชีวศึกษาพระนครศรีอยุธยา 

และวิทยาลัยอาชีวศึกษาเชียงใหม่ เป็นต้น
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตต่างๆ ทั่วประเทศ และมหาวิทยาลัยต่างๆ
กลุ่มธุรกิจการโรงแรม ร้านอาหารไทยทั่วประเทศในเครือโรงแรมต่างๆ
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งานช่างดอกไม้สด
เรียบเรียงโดย บุญชัย ทองเจริญบัวงาม 

	 งานช่างดอกไม้สด เป็นงานช่างดั้งเดิมแขนงหนึ่งของคนไทย มีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน สืบเนื่องตั้งแต่

ครัง้สมยัสโุขทยัเปน็ราชธาน ีดงัจะพบในตำ�นานนางนพมาศ หรือประวติัของทา้วศรีจุฬาลักษณ ์ผู้คดิประดิษฐ์กระทง

ลอยที่ประดับประดาด้วยงานเครื่องสดต่างๆ ถวายองค์พระร่วงเจ้ากรุงสุโขทัย จากตำ�นานในครั้งนั้นได้มีการสืบทอด

วิชางานช่าง การประดิษฐ์ดอกไม้สดมากมาย เกิดขึ้นในราชสำ�นักอย่างแท้จริงลักษณะพิเศษหรือเอกลักษณ์ของงาน

ช่างฝีมือดั้งเดิมซึ่งจะปรากฏให้พบเห็นในรูปแบบของการประดิษฐ์ดอกไม้ ใบไม้ ร้อยกรองเป็นพวงมาลัยแบบต่างๆ 

การประดิษฐ์เครื่องแขวนชนิดต่างๆ สำ�หรับประดับตกแต่งกลางเพดานพระที่นั่ง ช่องพระทวารและพระบัญชร ใน

พระราชมณเฑียรสถาน ในมณฑลพิธี ปะรำ�  อาคาร พานพุ่มดอกไม้สด ที่ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อเป็นเครื่องสักการะบูชา

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ในพุทธศาสนา เช่น เครื่องนมัสการ เครื่องทองทิศ เครื่องนมัสการเครื่องห้า เครื่องทองน้อย และพาน

พุ่มดอกไม้สดแบบต่างๆ การร้อยกรองตาข่ายดอกไม้สด ตลอดจนการประดิษฐ์ใบตองเพื่อถวายในงานพระราชพิธี

ตา่งๆ ในพระบรมมหาราชวงั ตลอดจนวันสำ�คญัในพุทธศาสนา เชน่ ประเพณถีวายโคมแขวนพทุธบชูาในวนัมาฆบูชา 

วันวิสาขบูชา และวันอาสาฬหบูชา และในเทศกาลสำ�คัญๆ เท่าที่ปรากฏในจารีตประเพณีของคนไทย เช่น เทศกาล

เข้าพรรษา มีการประดิษฐ์ตกแต่งเทียนจำ�นำ�พรรษา ประดิษฐ์พุ่มเทียนจำ�นำ�พรรษาถวายพร้อมผ้าอาบน้ําฝน งาน

ประเพณีลอยกระทง และประเพณเีทศนม์หาชาติ ล้วนแล้วแต่มกีารประดิษฐด์อกไมเ้ปน็รูปแบบต่างๆ ถวายในแตล่ะ

เทศกาล

	 ศลิปะการประดษิฐ์ดอกไมส้ดถือเป็นงานชา่งทีส่ำ�คญั เพราะความสดของกลบีดอกไมแ้ละกลิน่หอมของดอกไม้

ไทย ลว้นมเีสนห่อ์นัสนุทรยี ์ยิง่มกีารรอ้ยกรองสลับสีสลบักลีบกย็ิง่เพ่ิมความวิจิตรพิสดารใหก้บัดอกไมน้ัน้มากขึน้ ยิง่

การใชง้านตามประเพณตีา่งๆ ลว้นมกีารคดิประดิษฐ์รูปแบบใหเ้ข้ากบัจารีตประเพณใีนสังคมไทย มมีาตรฐานและการ

สืบทอดอยา่งลงตัว เชน่ การประดษิฐโ์คมแขวนถวายในวนัเพญ็เดอืนมาฆบชูา วนัวสิาขบูชา และวนัอาสาฬหบชูาการ

ประดิษฐ์กระทงลอยในประเพณีลอยกระทงเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาในวันสำ�คัญทางศาสนา การตกแต่งเคร่ืองแขวน

ดอกไม้สดประดับประดารอบพระระเบียงพระอโุบสถ ตกแตง่กรอบประตแูละหนา้ตา่ง รอบบษุบกซึง่เปน็ทีป่ระดษิฐาน

พระพุทธรูป เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา

	 งานช่างดอกไม้สด ประกอบด้วย ๓ เทคนิค ที่สำ�คัญ

	 ๑.	การร้อย คือ การร้อยมาลัยเป็นลวดลายต่างๆ โดยใช้กลีบ ใบ ของดอกไม้ ใบไม้ เช่น มะลิ กลีบกุหลาบ

มอญ ใบแก้ว ใบกระบือ กลีบบัวหลวง และนำ�มาร้อยเป็นมาลัยข้อพระกร มาลัยสองชาย เป็นต้น

	 ๒. 	การกรอง คือ การคดั กลีบดอกไม้ให้มีขนาดเท่ากัน อาทิ การกรองดอกขจร กรองดอกพิกุล กรองดอก

ลำ�ดวน กรองดอกบานไม้รู้โรย กรองมะลิ ซึ่งชิ้นงานการประดิษฐ์ดอกไม้ของไทยที่ใช้เทคนิควิธีการกรอง ได้แก่ดอก

ขจรกรองมาจัดพุ่มดอกขจรกรอง มาลัยลำ�ดวน และบานไม่รู้โรยหางแมว
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	 ๓. 	การถกั คอื การถักตาข่ายดว้ยดอกไมส้ด อาท ิดอกพดุ ดอกมะล ิโดยทำ�ลวดลายเลยีนแบบลายผ้าสลบัดอก

สลับก้านให้เกิดเป็นลวดลายที่สวยงาม อาทิ ลายเกล็ดเต่า ลาย ๔ ก้าน ๔ ดอก ลาย ๓ ก้าน ๓ ดอก ลายอกแมงมุม 

ลายดาวล้อมเดือน ลายพระอาทิตย์ชิงดวง ลายแก้วชิงดวง และลายพุ่มข้าวบิณฑ์ซึ่งเทคนิคการถักนี้มักใช้ทำ�ตาข่าย

ตกแต่งเครื่องแขวนแบบต่างๆ หรือ พานพุ่ม

	 งานช่างดอกไม้สด เป็นชื่องานหนึ่งใน ๓ แขนง ของงานช่างเครื่องสด อันเป็นงานช่างดั้งเดิมของไทย มีประวัติ

ความเป็นมาอันยาวนาน ซึ่งประกอบอยู่ในส่วนของงานแกะสลักของอ่อน งานช่างแทงหยวก และงานช่างดอกไม้สด 

ซึ่งงานช่างทั้ง ๓ แขนงนี้ ล้วนมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นเฉพาะตัว มีช่างฝีมือที่ต้องอาศัยทักษะและความชำ�นาญเฉพาะ 

ดังนั้น จุดเด่นและความวิจิตรบรรจงของงานที่ปรากฏต่อสายตาผู้ที่พบเห็นนั้น แสดงถึงความวิจิตรของดอกไม้สดที่

ถูกประดิษฐ์ขึ้นอย่างสวยงาม ประกอบกับวัตถุที่ประดิษฐ์นั้น ล้วนได้มาจากธรรมชาติโดยทั้งสิ้น

	 ในอดีตราชสำ�นักของไทย มีศิลปะการประดิษฐ์ดอกไม้ ใบไม้ ให้มีความงามด้านงานช่างวิจิตรศิลป์ที่ปรากฏ 

ความงดงามตระการตาปรากฏด้วยความเป็นอัจฉริยะอันชาญฉลาดของเจ้านายหรือพระบรมวงศานุวงศ์ที่ประทับ

ในเขตพระราชฐานช้ันใน ซึ่งมีหน้าท่ีร้อยกรองดอกไม้ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เพื่อทรงใช้ถวายอุทิศเป็น

พทุธบชูา หรอืทรงใชใ้นพระราชพิธตีา่งๆ ในพระบรมมหาราชวงั เชน่ การกรองกลบีดอกไมเ้ปน็พวงมาลยัเครือ่งแขวน  

พานพุ่ม ตลอดจนงานประดิษฐ์ใบตอง เพื่อใช้ถวายในงานพระราชพิธีต่างๆ ในพระบรมมหาราชวัง

	 รูปแบบและขนบธรรมเนียมของงานช่างแขนงนี้ จึงมีแบบแผนในจารีตประเพณี ตลอดจนขนบธรรมเนียมใน 

สังคมนั้นๆ เช่น การถวายเครื่องจำ�นำ�พรรษาในเทศกาลเข้าพรรษา การตกแต่งเทียนจำ�นำ�พรรษา การถวายพุ่ม 

เขา้พรรษา การถวายเครือ่งบชูาเทศนม์หาชาต ิในงานประเพณเีทศนม์หาชาติ การถวายพุ่มดอกไม ้เคร่ืองราชสักการะ 

แด่อดีตสมเด็จฯ พระบูรพกษัตราธิราชเจ้า การถวายพวงมาลาดอกไม้ประดิษฐ์

การร้อยตาข่ายดอกไม้สด
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งานช่างดอกไม้สดถือเป็นงานช่างท่ีมีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษมานาน

นับหลายร้อยปี ด้วยการสั่งสมและถ่ายทอด ตกทอดลงมาสู่ปัจจุบัน หากจะ 

สืบเน่ืองก็นับต้ังแต่สมัยสุโขทัยเป็นราชธานี ดังจะพบหลักฐานท้ังทางโบราณคดี

และรูปแบบที่ปรากฏ จุดศูนย์กลางขององค์ความรู้ของงานช่างแขนงนี้ เป็น

ที่ทราบกันดีอยู่แล้วว่ามาจากภูมิปัญญาของกุลสตรีช่างดอกไม้ในราชสำ�นัก

ฝ่ายในพระบรมมหาราชวัง ที่สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อถวายพระมหากษัตริย์และ

พระบรมวงศานวุงศ ์เพือ่ใชป้ระกอบเครือ่งพทุธบชูา ในงานพระราชพิธ ีและ

งานประเพณทีีส่ำ�คัญตา่งๆในราชสำ�นกัฝา่ยในเองถอืเปน็ตน้แบบของงานชา่ง

แขนงน้ี นอกจากนีง้านชา่งดอกไมส้ดยงัเปน็งานชา่งทีม่คีณุค่าเอกลกัษณท์าง

วัฒนธรรมของไทย ที่แสดงถึงความละเอียดอ่อนสวยงาม ซึ่งเป็นภูมิปัญญา

ของบรรพบุรุษไทยท่ีได้รู้จักนอกจากนี้ยังมีคุณค่าทางเศรษฐ์กิจที่สามารถ

สร้างมูลค่าเพิ่มสามารถสร้างรายได้ให้แก่ผู้ประกอบอาชีพงานช่างดอกไม้

สดได้เป็นอย่างดี

	 งานช่างดอกไม้สด ได้รับการข้ึนทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๗

เอกสารอ้างอิง
เจ้าพนักงานช่างดอกไม้สด เขตพระราชฐานชั้นใน พระบรมมหาราชวัง สำ�นักพระราชวัง กรุงเทพมหานคร
โรงเรียนช่างฝีมือในวัง (ชาย) ในพระบรมมหาราชวัง แขวงพระบรมมหาราชวัง เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร
โรงเรียนช่างฝีมือในวัง (หญิง) ในพระบรมมหาราชวัง แขวงพระบรมมหาราชวัง เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร
วิทยาลัยอาชีวศึกษาทั่วประเทศ เช่น วิทยาลัยอาชีวศึกษานครศรีธรรมราช วิทยาลัยอาชีวศึกษาพระนครศรีอยุธยา 

และวิทยาลัยอาชีวศึกษาเชียงใหม่ เป็นต้น
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตทั่วประเทศ
มหาวิทยาลัยสถาบันราชภัฏทั่วประเทศ

 

พานพุ่มดอกไม้สด
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งานช่างตอกกระดาษ
เรียบเรียงโดย บุญชัย ทองเจริญบัวงาม

	 งานช่างตอกกระดาษเป็นงานช่างที่แยกตัวออกมาจาก “ช่างสลัก” ถือเป็นงานช่างประเภทหนึ่งของไทย  
ชา่งกระดาษพบทัว่ไปไดท้กุภาคในประเทศไทย อยูใ่นจารตีขนบวฒันธรรมตามชมุชนและทอ้งถิน่ตา่งๆ เชน่ ภาคเหนือ 
จะพบงานชา่งกระดาษทององักฤษหรอืกระดาษสี ประดับปราสาท หบีศพ หรือปะรำ� ในจารีตประเพณขีองชาวลา้นนา  
ภาคตะวันออกเฉยีงเหนอื จะพบงานชา่งกระดาษ ประดับประดาในงานบญุต่างๆ ในฮตีสิบสอง คลองสิบส่ี เชน่ ประดบั
ประดาบัง้ไฟในขบวนแหบ่ัง้ไฟงานบญุเดอืนหก เรอืไฟบกในงานประเพณไีหลเรอืไฟในประเพณีออกพรรษา ตลอดจน 
งานศพตามแบบพื้นบ้านอีสาน ประดับประดาหอธรรมาสน์ในงานบุญผเวสภาคกลาง จะพบงานช่างกระดาษในงาน
ช่างสิบหมูข่องไทย ในงานพระเมรทุอ้งสนามหลวง การตอกกระดาษประดบัพระเมรมุาศหรอืพระเมร ุตลอดจนปะรำ� 
อาคารสิง่ปลกูสรา้งในงานพระราชพธิ ีท่ีรูจั้กกนัในนาม “ชา่งกระดาษทองยน่” ภาคใต้ จะพบงานชา่งกระดาษ ในการ
ประดับประดา เรือพนมพระในประเพณีชักพระทั้งทางบกและทางนํ้า ในประเพณีงานบุญสารทเดือนสิบของภาคใต้ 
และหีบศพและเมรุเผาศพของชาวไทยพุทธ ใน ๔ จังหวัดชายแดนภาคใต้
	 งานช่างตอกกระดาษที่พบอยู่ในชุมชนต่างๆ ทุกภูมิภาคของประเทศไทย ถือเป็นงานช่างฝีมือพื้นบ้านที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว ประจำ�ท้องถิ่นต่างๆ ช่างตอกกระดาษแต่ละสกุลช่าง มีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษลงมานาน
หลายชั่วอายุคน ลวดลายตอกกระดาษต่างๆ ที่แสดงออกมาในรูปแบบของลวดลายเชิงสัญลักษณ์ บ่งบอกถึงแนวคติ
ความเชือ่ในเรือ่งจารตีประเพณี และวัฒนธรรมของตนเองได้เป็นอยา่งดี อาคารสิง่กอ่สรา้งชัว่คราว หรอืสิง่ของทีส่รา้ง
ขึน้เพยีงใชง้านช่ัวคราวไมถ่าวร ลว้นแลว้แตต่อ้งอาศยังานชา่งตอก-กระดาษ ประดบัประดาเสมอ เชน่ หบีศพ ปะรำ� เมรุ 
พลบัพลา ปราสาท ขบวนบัง้ไฟ เรอืไฟ ตลอด
จนธรรมาสน์เทศในเทศกาลงานบุญผเวส
ของชาวอีสาน เป็นต้น สิ่งเหล่านี้ถูกสร้างขึ้น
ด้วยภูมิปัญญาของช่างที่อยู่ในท้องถิ่นต่างๆ 
ลวดลายและรปูแบบท่ีปรากฏ บางลวดลายมี
คตสิอดแทรกความนกึคดิของชา่งผูป้ระดษิฐ ์
บางลวดลายได้แรงบันดาลใจจากเรื่องราว
ในพุทธศาสนา เช่น ภาพตอกกระดาษใน 
งานบุญผเวส บางลวดลายได้แรงบันดาล
ใจจากสิ่งของใกล้ตัวและธรรมชาติ นับเป็น
ความงามทีม่คีติแฝงอยูใ่นลวดลายประจำ�ตวั 
ในท้องถิ่นต่างๆ

เมรุนกหัสดีลิงค์ และหีบศพแอวขัน ประดับตกแต่งด้วยลายตอกกระดาษ
สกุลช่างพื้นบ้าน กลุ่มช่างพระครูสิริธรรมโกวิท

ที่มา: งานพระราชทานเพลิงศพพระครูพิพิธปริยัติคุณ
อดีตเจ้าคณะตำ�บลเมืองไพร อำ�เภอเสลภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด
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หีบศพทรงโบราณประดับตกแต่งด้วยการตอกกระดาษ
ที่มา: นครศรีธรรมราช ๘ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗

เมรุปราสาทนกหัสดีลิงค์ตามแบบพื้นบ้าน ภาคเหนือ
ที่มา: http://www.tangyuak.com

พระเมรุ สถาปัตยกรรมไทยชั่วคราว ที่จำ�ลองงานสถาปัตยกรรมไทย
ในงานพระราชพิธีออกพระเมรุ ณ มณฑลพิธีท้องสนามหลวง

ประดับประดาด้วยงานฉลุสลักกระดาษทองย่นสาบสี
ที่มา: http://www.changsipmu.com
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	 กลวิธีการฉลุหรือฉลักกระดาษนั้น ส่วนใหญ่จะใช้กระดาษทองย่นหรือกระดาษทองอังกฤษ หรือบางท้องที่จะ

ใช้กระดาษนํ้าตะโกมาเป็นวัตถุดิบ ระยะหลังมีการใช้กระดาษสีต่างๆ หรือผ้าดิบมาเป็นวัตถุดิบแทนวัสดุดั้งเดิม การ

ทำ�งานของชา่งกระดาษนัน้จะตอ้งมแีบบลายฉลุเปน็แมแ่บบ เมือ่วางแผ่นกระดาษทององักฤษซ้อนกนัราว ๑๑ – ๑๒ 

แผ่นแล้วจึงวางกระดาษแม่แบบทับซ้อน ใช้สิ่วลักษณะต่างๆ ตอก ส่วนที่สกัดออกไป ลวดลายที่ตอกฉลุออกมานั้นใช้

ไปผนึกกับแผ่นไม้หรือผ้า ในส่วนประดับประดาต่างๆ เช่น พลับพลา ปราสาท พระเมรุ หีบศพ เป็นต้น ตามแต่ละ

ขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ 

	 ในปัจจุบันมีวัสดุอื่นเข้ามาแทนที่กระดาษ ประกอบกับในบางชุมชน นายช่างเองล้วนแล้วแต่สูงอายุไม่มีใคร

สนใจหรอืเลง็เหน็ความสำ�คญัในงานช่างแขนงนี ้เปน็ทีน่า่เสยีดายยิง่นกั ถา้หากไมอ่นรุกัษภ์มูปิญัญา งานชา่งแขนงนีไ้ว ้ 

ในอนาคตคงจะสูญหายไปในที่สุดไม่ช้าก็เร็ว

	 งานช่างตอกกระดาษ ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช 

๒๕๕๗

บุคคลอ้างอิง
ช่างตอกกระดาษ (ช่างสับกระดาษ หรือช่างสับเจี๊ยะ) สกุลช่าง ลูกศิษย์อาจารย์คำ�หมา แสงงาม (ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาทัศนศิลป์ ปี พ.ศ.๒๕๒๙)
พระครูสิริธรรมโกวิท (สายทอง สิริธมฺโม) อายุ ๕๗ พรรษา วิทยฐานะนักธรรมเอก วัดบ้านดอนเกลือ ตำ�บลบึงงาม 

อำ�เภอทุ่งเขาหลวง จังหวัดร้อยเอ็ด
ช่างตอกกระดาษพื้นบ้านภาคใต้ สกุลช่างนครศรีธรรมราชกลุ่มนายช่างเฉลิม เอียดนิมิตร และกลุ่มนายช่างสุรินทร์ 

รณศรี ตั้งอยู่ที่ บ้านเลขที่ ๙๕/๑ หมู่ที่ ๔ ตำ�บลควนชุม อำ�เภอร่อนพิบูลย์ จังหวัดนครศรีธรรมราช
กลุม่นายช่างรา่น เกดิแกว้ ตัง้อยูท่ีบ้่านเลขที ่๕๓/๑ หมูท่ี ่๖ ตำ�บลควนชมุ อำ�เภอรอ่นพิบูลย ์จงัหวดันครศรธีรรมราช
ช่างตอกกระดาษพื้นบ้านภาคใต้ สกุลช่างสงขลากลุ่มนายช่างวินิจ จันทร์เจริญ ตั้งอยู่ที่บ้านเลขที่ ๑๕๙/๒ หมู่ที่ ๔ 

ตำ�บลสทิงหม้อ อำ�เภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา
ช่างตอกกระดาษพื้นบ้านภาคใต้ สกุลช่างสงขลากลุ่มนายช่างเริ่ม ดิสโร ตั้งอยู่ที่บ้านเลขที่ ๕ หมู่ที่ ๒ ตำ�บลชิงโค 

อำ�เภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา
ช่างตอกกระดาษพื้นบ้านภาคใต้ สกุลช่างสงขลา กลุ่มนายช่างสมนึก หนูประพันธ์ ตั้งอยู่ที่บ้านเลขที่ ๓/๑ หมู่ที่ ๕ 

ตำ�บลจะทิ้งพระ อำ�เภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา
กลุ่มนายช่างอรุณ แก้วสัตยา ตั้งอยู่ที่บ้านเลขที่ ๑๔/๒ ตำ�บลท่าข้าม อำ�เภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา
กลุ่มนายช่างสงวน หนุดหละ ตั้งอยู่ที่บ้านเลขที่ ๘๙/๑ หมู่ที่ ๓ ตำ�บลควนรู อำ�เภอรัตภูมิ จังหวัดสงขลา
กลุ่มนายช่างพลเทพ บุญหมื่น ตั้งอยู่บ้านเลขที่ ๖๙ หมู่ ๑๑ ตำ�บลวังตาล อำ�เภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่
กลุ่มนายช่างพิทยา ศิลปศร ๙๐/๑ ม.๗ ตำ�บลหนองโสน อำ�เภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี



117

งานช่างผ้าลายทองแผ่ลวด
เรียบเรียงโดย สำ�นักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร

	 งานช่างผ้าลายทองแผ่ลวด คือ การที่ผู้มีความชำ�นาญในงานฝีมือหลายแขนงมารวมตัวกันสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมทีมี่ขัน้ตอนกระบวนการสรา้งงาน ตัง้แตก่ารออกแบบลวดลาย นำ�มาตอก ฉล ุกางแผต่อ่เปน็ผนืใหญน่ำ�ไปปิด

ดว้ยทองคำ�เปลว และประดบักระจก แลว้เยบ็ตรงึลวดลาย โดยใชด้้ายเสน้ใหญเ่ดนิเสน้ไปตามแบบตวัลายเปน็เสน้ลวด  

และใช้ด้ายเส้นเล็กเป็นการเย็บตรึงตามลวดลายให้ติดแน่นบนผืนผ้า เพื่อใช้ประกอบในงานศิลปกรรมต่างๆ เช่น  

ผ้าม่าน หลังคาเรือพระราชพิธี ฉัตรเครื่องสูงต่างๆ ธงงอนราชรถ ผ้าดาดหลังคาพระศีวิกากาญจน์ เป็นต้น

	 งานพระราชพิธีพยุหยาตราชลมารค เป็นที่ทราบกันดีคือพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐินในเทศกาลออกพรรษา  

ทีพ่ระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัทรงฟืน้ฟขูึน้มาใหมใ่นปพีทุธศกัราช ๒๕๐๓ โปรดฯ ใหจ้ดัพระราชพธิถีวายผ้าพระกฐนิ 

ถวาย ณ วัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร ประชาชนสองฟากฝ่ังแม่นํ้าได้มีโอกาสเผ้าถวายความจงรักภักดี  

และประกาศใหช้าวโลกไดรู้จ้กัโบราณราชประเพณขีองไทย ขบวนเรือพระราชพิธพียหุยาตราชลมารคเปน็ร้ิวกระบวน

เรือที่จัดขึ้นเมื่อพระมหากษัตริย์ในสมัยโบราณเสด็จพระราชดำ�เนินไปในการพิธีต่างๆ มาตั้งแต่สมัยสุโขทัยแล้ว และ

มีการปฏิบัติสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาติตามขัตติยราช

ประเพณีที่สืบทอดตลอดมา พระองค์ทรงฟื้นฟู สืบทอดพระราชพิธีพยุหยาตราชลมารค ทำ�ให้มีการสืบทอดงาน

ศิลปกรรมประกอบเรือพระราชพิธีท่ีสำ�คัญหลายอย่าง ดังเช่น งานช่างผ้าลายทองแผ่ลวด และยังมีเคร่ืองประกอบ

งานศิลปกรรมหลายแขนงมิให้สูญหาย เกิดการสืบทอดพัฒนางานช่างให้คงอยู่ต่อไป โดยสำ�นักช่างสิบหมู่เป็น 

หนว่ยงานทีด่ำ�เนนิการซอ่ม และสรา้งผา้ลายทองแผล่วด โดยจะเหน็จากหลงัคา ผา้มา่น และเครือ่งประกอบหลายอยา่ง 

ในเรือพระราชพิธี เป็นต้น
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	 กลวิธีการผลิตงานช่างฝีมือดั้งเดิม

	 ขั้นตอนที่ ๑ การออกแบบ เขียนแบบ ช่างเขียน ปฏิบัติงานเรื่องการออกแบบเขียนแบบกำ�หนดขนาด  

รายละเอียดของลวดลาย จุดในการประดับกระจก กำ�หนดสีผ้า เพื่อให้เกิดความสวยงามของชิ้นงาน

	 ขั้นตอนที่ ๒ การตอกฉลุกระดาษ ช่างแกะสลัก ทำ�หน้าที่ฉลุกระดาษลายด้วยอุปกรณ์ช่างแกะสลักประเภท 

สิ่วหน้าต่างๆ

	 ขั้นตอนที่ ๓ การปิดทอง ช่างปิดทองปิดทองกระดาษลาย

	 ขัน้ตอนที ่๔ การประดบักระจก ชา่งประดบักระจก ตดักระจกสตีา่งๆ สำ�หรบัประดบัเปน็แววของลวดลายเพือ่

เพิ่มความสวยงามและวิจิตรของชิ้นงานมากขึ้น

	 ขัน้ตอนที ่๕ การเยบ็ผา้ลายทองแผล่วด ชา่งสนะ ทำ�หนา้ทีเ่ยบ็ลวดลายกระดาษทีป่ดิทอง และประดับกระจก

เรียบร้อยแล้ว ลงบนผ้าที่เลือกใช้

	 ขั้นตอนที่ ๖ การประกอบเพื่อใช้งาน ทำ�การเย็บชิ้นงานผ้าลายทองแผ่ลวดที่เสร็จแล้วประกอบเข้ากับเครื่อง

ประกอบด้วยความประณีตสวยงามเหมาะแก่การใช้งาน

	 งานผ้าลายทองแผ่ลวดเป็นกรรมวิธีที่มีมาแต่ก่อน และได้รับการถ่ายทอดให้แก่คณะช่างในสำ�นักช่างสิบหมู่ 

มาจนถงึปจัจุบัน ซึง่กรรมวธิท่ีีมมีาตัง้เดมิหรอือาจมกีารพฒันาเปลีย่นแปลงจากเดมิบ้างกเ็ปน็ไปไดด้ว้ยปจัจยัดา้นวัสดุ

บางอยา่งไมส่ามารถหาได ้หรอืปจัจบุนัไมม่แีล้ว จึงจำ�ต้องหาวสัดุอืน่ทีม่ลัีกษณะใกล้เคยีงกนัมาใชง้านแทน เพ่ือใหไ้ด้

ผลงานออกมามีลักษณะใกล้เคียงของเดิมมากที่สุด

การสร้างงานศิลปะกรรมประกอบเรือพระราชพิธี โดยสำ�นักช่างสิบหมู่ (นางประภาพร ตราชูชาติ)
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	 สำ�นักช่างสิบหมู่ เป็นหน่วยงานหน่ึงท่ีทำ�การสืบทอดกระบวนการช่างผ้าลายทองแผ่ลวด เมื่อมีการซ่อมงาน

ศิลปกรรมผ้าลายทองแผ่ลวด บุคลากรภายในสำ�นักช่างสิบหมู่ ซึ่งประกอบด้วยงานช่างหลายแขนงจะร่วมกันดำ�เนิน

การสร้างชิ้นงานผ้าลายทองแผ่ลวดด้วยกระบวนการสร้างงานมีหลายขั้นตอน จึงมีการดำ�เนินงานเชิงบูรณาการใน

การทำ�งานเช่นช่างเขียนดำ�เนินการออกแบบลวดลาย ให้ช่างแกะสลักดำ�เนินการตอกฉลุลวดลายกระดาษ นำ�ส่งให้

ช่างปิดทองประดับกระจก และนำ�ไปวางบนผืนผ้าทำ�การเย็บตรึงจนกระทั่งเสร็จเป็นชิ้นงานผ้าลายทองแผ่ลวด

การสืบทอดกระบวนการงานช่างผ้าลายทองแผ่ลวด สำ�นักช่างสิบหมู่ร่วมกันดำ�เนินงานระหว่างบุคลากรภายใน

หน่วยงาน ถ่ายทอดความรู้จากรุ่นพี่สู่รุ่นน้อง และยังส่งเสริมให้ดำ�เนินการจัดฝึกอบรมบุคคลทั่วไปในการสืบทอด 

วธีิการ กระบวนการทำ�งาน อกีทัง้เปน็การสรา้งเครือข่ายชา่ง เมือ่มกีารดำ�เนนิงานซ่อมงานผ้าลายทองแผ่ลวดเมือ่ไดก้็ 

สามารถดึงกลุ่มผู้เข้ารับการฝึกอบรมที่มีแววในการทำ�งานมาร่วมดำ�เนินงาน

	 ผ้าลายทองแผ่ลวด เป็นงานช่าง

แขนงหนึ่งที่ปฏิบัติงานเกี่ยวกับเครื่องภูษา

อาภรณ์ของช่างไทยโบราณโดยปรากฏ

เป็นช้ินงานได้แก่ ชุดฉลองพระองค์ของ 

พระมหากษตัรยิ ์ฉตัรเครือ่งสูงตา่งๆ ธงงอน

ราชรถ ผ้าดาดหลังคาพระศีวิกากาญจน์  

ผ้าหลังคา และผ้าม่านในเรือพระราชพิธี

ทางชลมารค เปน็ตน้ เปน็กระบวนการงาน

ช่างที่มีขั้นตอนในการการสร้างงาน ตั้งแต่ 

การออกแบบลวดลาย นำ�มาตอกฉลุ  

กางแผ่ต่อเป็นผืนใหญ่ ทำ�การปิดทอง

ประดับกระจกแล้วเย็บตรึงลวดลาย  

โดยใช้ดา้ยเสน้ใหญเ่ดินเสน้ไปตามแบบตวัลายเป็นเส้นลวด และใชด้า้ยเสน้เล็กเป็นการเยบ็ตรงึตามลวดลายใหต้ดิแน่น 

บนผนืผา้ ซึง่ตอ้งใช้ทักษะฝมีอืของช่างแตล่ะแขนงมาสรา้งสรรคช์ิน้งานผา้ลายทองแผล่วด งานชา่งแขนงน้ีมมีาแตส่มยั

โบราณ ซึ่งทำ�ขึ้นเพื่อสนองแก่สถาบันพระพุทธศาสนาและพระมหากษัตริย์ไม่นิยมใช้ในสามัญชนเนื่องจากจัดว่าเป็น
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งานประณีตศิลป์ทีม่กีระบวนการในการสรา้งงานหลายขัน้ตอน ตอ้งอาศยัผูช้ำ�นาญบรรจงสรา้งสรรคข์ึน้มาให้มีความ

วิจิตรบรรจง สวยงามประณีต ท่ีมีความสวยงาม ทรงคุณค่าแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์งานศิลปกรรมของไทยที่เป็น

มรดกทางศิลปวัฒนธรรมและแสดงออกถึงคุณค่าภูมิปัญญาของช่างไทย

	 สถานภาพปัจจุบันของการถ่ายทอดความรู้และทักษะที่เกี่ยวข้องกับงานช่างฝีมือผ้าลายทองแผ่ลวดนับวันจะ

สูญหายไปเนื่องจากมีกระบวนการขั้นตอนการสร้างงานที่มีความซับซ้อนมีส่วนละเอียดปลีกย่อยมากเนื่องจากงาน

ผ้าลายทองแผ่ลวด เป็นงานที่ไม่มีการใช้งานในวงจำ�กัด หรือนานๆ ครั้งจะมีการซ่อมหรือสร้างผ้าลายทองช่างจึงไม่มี

โอกาสในการฝึกปรือฝีมือตนเอง หากจะลงทุนปฏิบัติเองก็ลำ�บากเนื่องจากต้องใช้งบประมาณสูง คาดว่าในอนาคต

งานประณีตศิลป์แขนงนี้อาจจะขาดช่วงหรือสูญหายจากสังคมไทย

	 งานช่างผ้าลายทองแผ่ลวด ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปี

พุทธศักราช ๒๕๕๗

เอกสารอ้างอิง
เอกสารประกอบการฝึกอบรมสำ�หรับบุคคลทั่วไป ด้านการเย็บผ้าลายทองแผ่ลวด โดยศูนย์ศิลปะและการช่างไทย 

สำ�นักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม

บุคคลอ้างอิง
	 ๑. 	สำ�นักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ๙๓ หมู่ ๓ ตำ�บลศาลายา อำ�เภอพุทธมณฑล  

จังหวัดนครปฐม

	 ๒. 	นายอำ�พล สัมมาวุฒธิ

	 ๓. 	นางสมคิด สัมมาวุฒธิ

	 ๔. 	นางยุนีย์ ธีรนันท์

	 ๕. 	นางสุภาพร สายประสิทธิ์ 
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งานตีทองคำ�เปลว
เรียบเรียงโดย สำ�นักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร

	 งานตีทองคำ�เปลว คือ กิจกรรมที่ทำ�โดยการใช้ทองคำ�แท้ ทำ�การรีดแผ่เป็นแผ่นบาง นำ�มาตัด และวางลงบน

กระดาษ ซ้อนกัน ๗๐๐–๘๐๐ แผ่น บรรจุในกุบ แล้วใช้ค้อนในการตีแผ่แผ่นทองคำ�ให้บางที่สุด แล้วตัดด้วยไม้รวก

เปน็แผน่วางในกระดาษสองขา เพือ่ใชปิ้ดงานศลิปะบางชนดิใหง้ดงามแวววาว เชน่ ปดิลงบนไมที้แ่กะสลกัเปน็ลวดลาย 

พระพุทธรูป ลายรดนํ้า ฯลฯ

	 งานช่างที่ใช้ทองคำ�เปลวท่ีพบหลักฐานตามงานช่างต่างๆทุกสมัยของไทย สันนิษฐานว่าคงได้รับอิทธิพล

จากศาสนาพุทธ ในประเทศอินเดียดังมีหลักฐานปรากฏที่เขางู จังหวัดราชบุรี พบพระพุทธรูปสมัยทวารวดีปรากฏ 

ร่องรอยการ ปิดทองที่องค์และฐาน ในสมัยสุโขทัย มีหลักฐานพบว่า มีการปิดทองบนลวดลายประดับพระอุโบสถ 

พระเจดีย์ พระพุทธรูป และมีการปิดทอง เขียนสี ที่เรียกว่าจิตรกรรมฝาผนัง ที่วัดเจดีย์เจ็ดแถว อำ�เภอศรีสัชนาลัย 

ที่ซุ้มพระปรางค์วัดพระพายหลวง และองค์พระพุทธชินราช นอกจากนี้ บนศิลาจารึกพ่อขุนรามคำ�แหงหลักที่ ๑  

ที่จารึกไว้ว่า “…..กลางเมืองสุโขทัยนี้มีวิหาร มีพระพุทธรูปทอง มีพระอัฏฐารศ….” จากคำ�ว่าพระพุทธรูปทองในที่นี้

อาจจะเป็นพระพุทธรูปที่ลงรักปิดทองก็เป็นได้ แสดงให้เห็นว่าการตีทองคำ�เปลวมีมาแต่ครั้งนั้น

	 การทำ�ทองคำ�เปลวหรอืการตีทอง เปน็งานศลิปหตัถกรรมของคนไทยมาแต่โบราณกาล นา่จะมใีชใ้นงานศลิปะ

ตัง้แตส่มัยสโุขทยัแลว้แพรห่ลายในสมยัอยธุยา ดงัปรากฏหลกัฐานทัง้จากเอกสารตา่งๆ และศลิปะโบราณวัตถทุีย่งัคง

ใหเ้หน็ทกุวนันี ้เมือ่สิน้สดุยคุกรงุศรีอยธุยา ตอ่เนือ่งมาถงึกรงุรัตนโกสนิทร ์ชาวบา้นทีม่อีาชพีตีทองกย็า้ยมาต้ังถิน่ฐาน

และประกอบอาชีพนี้ ในบริเวณที่เรียกว่า บ้านช่างทอง ณ บริเวณที่เรียกกันว่า ถนนตีทองถึงสี่แยกคอกวัวในปัจจุบัน

	 กลวิธีการผลิตงานช่างฝีมือดั้งเดิม

	 ๑. 	นำ�ทองคำ�มาทำ�การรีดจนเป็นแผ่นบางๆ

	 ๒. 	นำ�แผ่นทองที่ผ่านการรีดแล้วมาตัดเป็นชิ้นๆ ประมาณ ๑ เซนติเมตร (การรอนทอง)

	 ๓. 	นำ�ชิ้นทองมาวางกลางกระดาษกว้างประมาณ ๔ x ๔ นิ้ว

	 ๔. 	นำ�ทองท่ีใสใ่นกระดาษแลว้มาซ้อนกนัในกบุทีท่ำ�จากหนงัสตัว์วางบนแทง่หินและมไีมก้ลดัยดึซองหนงัไวน้ำ�

ทองที่ใส่ในกระดาษแล้วมาซ้อนกันในกุบที่ทำ�จากหนังสัตว์วางบนแท่งหินและมีไม้กลัดยึดซองหนังไว้

	 ๕. 	แล้วเปลี่ยนถ่ายทองลงกระดาษขนาด ๖ x ๖ นิ้ว แล้วจึงนำ�ไปตี อีกครั้งเพื่อให้ได้ขนาดใหญ่ขึ้น

	 ๖.	เมื่อได้ทองท่ีตีเสร็จแล้วก็จะเปลี่ยน ถ่ายทองใส่ลงกระดาษสา (กระดาษดาม) การใช้ไม้รวกหรือไม้ไผ่  

(ไม้เหี๊ยะ) ตัดทองตามขนาดขนาด ๔ x ๔ เซนติเมตรวางในกระดาษสองขา

	 เม่ือสิ้นสุดยุคกรุงศรีอยุธยา ต่อเนื่องมาถึงกรุงรัตนโกสินทร์ ชาวบ้านที่มีอาชีพตีทองก็ย้ายมาตั้งถิ่นฐานและ

ประกอบอาชีพนี้ ในบริเวณที่เรียกว่า บ้านช่างทอง ณ บริเวณที่เรียกกันว่า ถนนตีทองถึงสี่แยกคอกวัวในปัจจุบัน 

ชาวบ้านกลุ่มนี้ เดิมเป็นช่างทำ�ทองหลวง ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ ๕ เรื่อยมาจนปัจจุบันนี้เหลือเพียง ๒ ครอบครัวเท่านั้น
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ที่ยังคงอาชีพตีทองอยู่ที่สี่แยกคอกวัว หลังที่ทำ�การไปรษณีย์ราชดำ�เนิน ครอบครัวแรก คือ นายสาธิต กับนางสุมาลี  

สุขุมาภัย อีกครอบครัวหนึ่งคือ ครอบครัวคุณจิตรา ศิริโพธิสมพร นอกนั้นก็กระจัดกระจายไปอยู่ท่ีอื่น เช่น  

ที่ซอยจรัญสนิทวงศ์ ๔๒ ที่หมู่บ้านเศรษฐกิจ บางแค ที่วัวแดง สำ�ราญราษฎร์ และที่บางกระบือ เป็นต้น

	 งานตีทองคำ�เปลว มีการสืบทอดกระบวนการและถ่ายทอดความรู้ในระดับเครือญาติ และเหล่าบรรดาลูกจ้าง 

เช่น ในปัจจุบันกลุ่มช่างท่ีทำ�งานตีทองคำ�เปลว อำ�เภอเสนา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา กลุ่มลูกจ้างปัจจุบันได้แยก

ย้ายกลับถิ่นภูมิลำ�เนา ในภาคอีสาน ซึ่งการส่งเสริมให้มีการรักษาสืบทอดงานตีทองคำ�เปลวให้คงอยู่คู่กับสังคมไป

เป็นการแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญา ความรุ่งเรืองในเชิงการช่างของไทย เพื่อเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันแสดงให้เห็น

ถึงเอกลักษณ์ของงานช่างตีทองคำ�เปลวของไทย

	 งานชา่งฝมีอืดัง้เดมิกบัการสะท้อนสภาพสงัคมไทยของงานตีทองคำ�เปลว ตามคติความเชือ่ของคนไทยจากอดตี

มาจนถงึปจัจบุนัมคีวามนยิมใชส้ทีอง เพราะใหค้วามรู้สึกหรหูรา โออ่า่ มรีาคา สูงคา่ เปน็ส่ิงสำ�คญั แสดงถึงความเจรญิ

รุง่เรอืง ความสขุ ความมัง่คัง่ ความรํา่รวย สงัเกตไดจ้ากศลิปกรรมตา่งๆ ของพระบรมมหาราชวงั วดัหรอืพระพทุธรปู  

จะเห็นความอร่ามเรืองรองของทองท่ีปิดประดับบนลวดลายที่หน้าบัน ซุ้มประตู หน้าต่างพระพุทธรูป ตลอดจน 

เครื่องใช้ต่างๆ เช่น ตู้ โต๊ะ เตียง ธรรมาสน์ และยังนำ�งานลงรักปิดทองเข้าไปใช้ในอาคารสถานที่ และเครื่องประดับ

ตกแต่งอาคาร ข้าวของเครื่องใช้ในชีวิตประจำ�วันมากขึ้น
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	 ด้วยเหตุนี้ ช่างปิดทองจึงพยายามคิดค้นหาวิธีการทางช่างที่จะใช้ทองอย่างประหยัดบนพื้นที่กว้างจึงได้คิดหา 

วิธีนำ�ทองคำ�มาตีแผ่เป็นแผ่นบางแล้วหุ้ม หรือปิดบนผิววัตถุที่ต้องการให้ดูเป็นทองทั้งหมด ซ่ึงก็ยังต้องใช้ทอง

จำ�นวนมากอยู่ จึงคิดค้นหาวิธีต่อไปว่าทำ�อย่างไรจึงจะประหยัดทองให้ได้มากที่สุด จึงได้เกิดการตีทองให้บางยิ่งขึ้น  

จนเป็นทองคำ�เปลว ที่นำ�มาใช้ติดปิดประดับบนผิวชิ้นงาน ลวดลายศิลปกรรม เพื่อแสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรือง  

ความมั่งคั่ง ความรํ่ารวยอีกทั้งมีความสวยงามสูงค่า

	 ปัจจุบันงานประณีตศิลป์ ส่วนใหญ่ยังคงใช้ทองคำ�เปลวในการสร้างสรรค์งาน ไม่ว่าจะเป็นการเขียนลายรดนํ้า  

การปดิทองพระพทุธรปู การปดิทองสว่นประกอบงานสถาปตัยกรรมต่างๆ หรือแม้แต่ขา้วของเคร่ืองใชท้ีช่า่งศลิปกรรม

ได้บรรจงสร้างสรรค์ขึ้นมาให้มีความวิจิตรบรรจง สวยงามประณีต ที่มีความสวยงาม ทรงคุณค่าแสดงให้เห็นถึง

เอกลักษณ์งานศิลปกรรมของไทย ที่เป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรม และแสดงออกถึงคุณค่าภูมิปัญญาของช่างไทย

	 ปัจจุบันนี้ ราคาทองคำ�เปลวมีราคาค่อนข้างแพง ขึ้นอยู่กับราคาทองคำ�ในท้องตลาด ซึ่งคาดว่าในอนาคตงาน

ประณีตศิลป์ท่ีต้องใช้ทองคำ�เปลวในการสร้างสรรค์งาน อาจจะขาดช่วงหรือสูญหายจากสังคมไทยเนื่องจากตัวช่าง 

ผู้สร้างสรรค์งาน และผู้จ้างทนสู้กับราคาที่แพงขึ้นของทองคำ�ไม่ไหวเหมือนงานช่างอื่นๆ ที่สูญหายไปจากสังคมนี้

	 งานตทีองคำ�เปลว ไดร้บัการข้ึนทะเบียนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาติประจำ�ปพีทุธศกัราช ๒๕๕๗

เอกสารอ้างอิง
ทวศีักดิ ์เกษปทมุ.สารานุกรมไทยสำ�หรับเยาวชนฯ. ฉบับเสริมการเรยีนรู.้กรงุเทพฯ: โครงการสารานกุรมไทยสำ�หรับ

เยาวชน โดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, ๒๕๕๐
ดารัสวัน เตียงตระการสุข. แรงคนแรงค้อน ก่อนเป็นทองคำ�เปลว.สารคดี, ๔ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๕๓
ประภาพร ตราชูชาติ. ความรู้ด้านการปิดทองทึบ. โครงการสร้างต้นแบบเพื่อจัดทำ�องค์ความรู้ สำ�นักช่างสิบหมู่  

กรมศิลปากร ๒๕๕๓
http://www.siamwoodcarving.com
http://www.Annbanntong.com
http://www.siamgoldleaves.com/process.html
http://www.ayothayagoldleaf.com/index.php?mode=process

บุคคลอ้างอิง
นายไพฑูรย์ ทองกระสา หมู่บ้าน ป ผาสุก ๑๖๓/๔๐ ต.พิมลราช อ.บางบัวทอง จ.นนทบุรี
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บายศรี
เรียบเรียงโดย บุญชัย ทองเจริญบัวงาม 

	 บายศรีเป็นเครื่องใช้ในพิธีสู่ขวัญทำ�ด้วยใบตอง

กลว้ย ซึง่แฝงคตคิวามเชือ่วา่ขวญัเปน็สิง่สำ�คญัและมนษุย์

ทุกคนจะต้องมีขวัญ จึงก่อให้เกิดการทำ�ขวัญเพื่อเป็น 

สริมิงคลอยูก่บัตวัตลอดไป บายมาจากภาษาเขมร แปลวา่  

ข้าวและศรีมาจากภาษาสันสกฤต แปลว่าสิริมงคล 

มิ่งขวัญบายศรีจึงมีความหมายว่าข้าวขวัญหรือข้าวที่มี

สิริมงคลเป็นมิ่งขวัญบายศรีจะมีเครื่องประกอบ คือข้าว

สุกที่หุงตักเอาท่ีปากหม้อไข่ต้มและมีเครื่องบริวาร คือ

สำ�รับคาวหวานประกอบอกีดว้ย จะเหน็ไดว้า่ทกุชว่งชวิีต

ของคนตัง้แตแ่รกเกดิจนกระทัง่เขา้สูว่ยัชรา จะมเีร่ืองการ

ทำ�ขวัญต่างๆ ที่เกี่ยวกับการดำ�เนินชีวิตของคนไทย เช่น

ทำ�ขวัญแรกเกดิทำ�ขวัญเดอืน การโกนผมไฟ การเลือ่นยศ 

เลื่อนตำ�แหน่งการกลับสู่บ้านเกิดเมืองนอน การต้อนรับ

แขกผู้มาเยือน ซึ่งล้วนแต่เป็นการปฏิบัติเพื่อความเจริญ

รุง่เรอืงมัน่คงของชีวติเสรมิสร้างพลงัจติใจและการดำ�เนนิ

ชีวิตให้มีความราบรื่นดังน้ันบายศรีจึงจัดเป็นสัญลักษณ์

หนึ่งของพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนไทย

	 ปัจจุบันการประดิษฐ์บายศรีจะพบเห็นท่ัวไป

ในในชุมชนทั่วทั้ง ๔ ภาคของประเทศไทย ซ่ึงแต่ละ

ภูมิภาคจะมีรูปลักษณ์และวิธีการประดิษฐ์ที่แตกต่างกัน  

เช่น บายศรีภาคเหนือ บางท้องที่จะเรียก “ขันศรี” 

ทำ�ด้วยใบตอง กำ�หนดช้ันของบายศรีมีตั้งแต่ช้ันเดียว

จนถึง ๙ ชั้น นิยมนับเลขคี่ เช่นเดียวกับภาคกลาง 

แต่การกำ�หนดชั้นจะขึ้นอยู่กับฐานันดรศักดิ์ ของ 

ผู้รับขวัญ บายศรีภาคใต้ ส่วนใหญ่ใช้ต้นกล้วยมาทำ�เป็น

หลักของบายศรีตัวบายศรีใช้ใบตองพับประดับประดา

ด้วยดอกไม้ บางท้องที่ใช้ใบพลูมาพับทับซ้อนคล้ายกับ
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กระจังติดรัดด้วยกาบกล้วย บนยอดบายศรีมีถ้วยหรือกระทง

สำ�หรับบรรจุข้าวและขนม ๑๒ อย่าง และปักเทียนส่วนใหญ ่

จะนับจำ�นวนช้ันเป็นเลขค่ีเสมอ บายศรีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

หรือภาคอีสาน ภาษาถ่ินจะเรียกว่า “พาขวัญ” หรือ  

“พานพาขวัญ” ส่วนใหญ่ใช้ประกอบการทำ�ขวัญเหมือนกับ

ภาคอื่นๆ กล่าวคือ จะใช้ทำ�พิธีทำ�ขวัญให้กับคน สัตว์ และ

สิ่งของ เช่น ได้เรือนใหม่ (ขึ้นบ้านใหม่) ทำ�ขวัญให้เกวียน 

ทำ�ขวัญให้วัวควาย ทำ�ขวัญให้คนป่วย ตลอดจนต้อนรับแขก 

ผู้มาเยือนบายศรีภาคกลาง จะเป็นท่ีรู้จักกันในนามของบายศรีที่ใช้ใน 

ราชสำ�นกั เกีย่วกบัสถาบนัพระมหากษตัรยิแ์ละบายศรีทีใ่ชท้ัว่ไป สามารถ

แบง่ได ้๒ ลกัษณะ คอื บายศรขีองราษฎร ์ไดแ้ก ่บายศรปีากชาม บายศรใีหญ่

หรอืบายศรตีน้ บางท้องท่ีเรยีกบายศรตีัง้หรอืบายศรชีัน้ สว่นใหญใ่ชใ้นงาน

บวชนาค โกนผมไฟหรือโกนจุก และมีบายศรีในพิธีกรรมในการเซ่นสรวง

บชูาเทพเจา้ในศาสนาพราหมณ ์เชน่ บายศรตีอ บายศรีเทพ บายศรีพรหม 

บายศรีของหลวงในราชสำ�นัก ได้แก่ บายศรีในพระราชพิธีต่างๆ อันเกี่ยว

เนื่องกับพระราชพิธีต่างๆ จัดข้ึนตามโบราณราชประเพณีซึ่งมีกฏเกณฑ์ที่

แน่นอนระบุไว้อย่างชัดเจน บายศรีของหลวงในงานพระราชพิธีต่างๆ ใน

ปจัจุบนัมี ๓ ลกัษณะ ไดแ้ก ่(๑) บายศรตีน้ทำ�เปน็บายศรตีอ้งมแีปน้ไมเ้ปน็

โครงแบง่เปน็ชัน้ ๓ ชัน้ ๕ ชัน้ ๗ ชัน้ และ ๙ ชัน้ (๒) บายศรแีก้วเงนิทอง เปน็

บายศรีที่ทำ�ด้วยวัสดุ ๓ ชนิด คือ แก้วเงินทอง ใช้ในพระราชพิธีขนาดใหญ่ 

ในพระราชพิธีสมโภชเวียนเทียนในพระที่นั่งภายในพระบรมมหาราชวัง  

เช่น พระราชพิธีสมโภชเครื่องราชกุกธภัณฑ์ในพระราชพิธีฉัตรมงคล สมโภชพระราชพิธีเปลี่ยนเครื่องทรงพระพุทธ

มหามณีรตันปฏมิากรพระแก้วมรกต เปน็ตน้ (๓) บายศรตีองรองทองขาว สว่นใหญใ่ชใ้นพระราชพธิสีมโภชเดอืนและ

ขึ้นพระอู่ จะใช้ตั้งคู่กับบายศรีแก้วเงิน ทอง สำ�รับใหญ่

	 ปัจจุบันช่างทำ�บายศรียังคงพบเห็นทั่วไปในชุมชนต่างๆ ทั่วภูมิภาคของประเทศไทย ส่วนใหญ่เป็นผู้สูงอายุใน

ชุมชน หากแต่การประดิษฐ์บายศรีได้ถูกประยุกต์ดัดแปลงให้เข้ากับยุคสมัยสังคมปัจจุบันมากขึ้น

	 บายศรี ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖
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ปราสาทผึ้ง
เรียบเรียงโดย บุญชัย ทองเจริญบัวงาม

	 ปราสาทผึ้ง เป็นผลงานการสร้างสรรค์ของช่างฝีมือพ้ืนบ้านอีสาน ในการประดิษฐ์ปราสาทประดับด้วย  

ขี้ผึ้งอย่างวิจิตรสวยงามเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาซึ่งจะปรากฏใน ฮีตสิบสอง คองสิบสี่ ในจารีตของคนอีสาน

ประวัติความเป็นมา
	 การสร้างปราสาทผ้ึงถวายเป็นพุทธบูชาเกิดจากแนวคิดตามตำ�นานเรื่องลิงถวายรวงผึ้งในคร้ังที่พระพุทธเจ้า

เสด็จจำ�พรรษาในป่ารักขิตวัน ซึ่งเป็นดงไม้สาละใหญ่ มีช้างปาลิเลยยะ (ปาลิไลยก์) เป็นอุปัฏฐาก จัดที่ประทับ  

ทัง้หานํา้และผลไมม้าถวายตลอดระยะ ๓ เดอืน ลิงตัวหนึง่จึงนำ�รวงผ้ึงมาถวายพระพุทธเจ้าด้วย และเมือ่เหน็พระองค์

ทรงเสวยน้ําผึง้ ทำ�ใหล้งิดใีจกระโดดโลดเตน้จนก่ิงไมหั้ก ผลัดตกลงมาถูกตอไมเ้สียบตาย ด้วยอานิสงส์ในการถวายรวงผึง้ 

ลิงจึงได้ไปเกิดเป็นเทพบุตรบนปราสาทวิมานสูง ๓๐ โยชน์ ครั้งถึงวันปวารณาออกพรรษา (ขึ้น ๑๕ คํ่า เดือน ๑๑) 

พระพทุธองค์เสด็จออกจากปา่เขา้เมอืงโกสมัพ ีชา้งปาลไิลยกรู้์สกึเศรา้โศกจนหวัใจแตกสลายลม้ลง และด้วยอานสิงส์

ของการอุปัฏฐากพุทธองค์จึงได้ไปเกิดบนปราสาทสูง ๓๐ โยชน์ ในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เช่นกัน

	 ตามตำ�นานว่า พระพุทธเจ้าทรงรำ�ลึกถึงคุณความดีของช้างปาลิเลยยะ จึงนำ�รังผึ้งมาทำ�เป็นดอกไม้ เรียกว่า 

ดอกผึ้ง นำ�มาติดประดับ ต้นผึ้ง

	 แนวคดิในการทำ�หอผึง้เป็นพฒันาการจากการทำ�ต้นผึง้ ซ่ึงพทุธศาสนกิชนชาวอสีานจดัทำ�ขึน้ในงานถวายทาน

แกผู่เ้สยีชวีติ แตเ่ดิมจดัทำ�เปน็ตน้ผึง้ โดยใชต้น้กลว้ยขนาดเลก็เสยีบไมไ้ผ่ ๓ ทอ่น เพือ่ใหตั้ง้ไดแ้ลว้นำ�ขีผ้ึง้หลอมละลาย

ตดิพมิพ ์ทำ�เปน็ดอกดวงตามทีเ่หน็งาม หรอืทำ�เปน็ช่อเสยีบไมไ้ผ่มาประดบัตน้กลว้ยใหส้วยงาม เรยีกวา่ ตน้ผึง้ ตอ่มา 

จึงมีการประดิษฐ์โครงไม้ไผ่เป็นรูปปราสาท เรียกว่า หอผึ้ง เพื่อถวายพระภิกษุสงฆ์ในงานบุญแจกข้าว ซึ่งกำ�หนด 

จัดขึ้นในวันขึ้น ๑๕ คํ่าหรือแรม ๑ คํ่า เดือน ๔ เป็นงานที่ทำ�ขึ้นคนละหอหรือทำ�ร่วมกันในชุมชน จัดเป็นขบวน 

หอผึง้แหน่ำ�ไปถวายวดัในชมุชน ตอ่มาไดน้ำ�โครงไมไ้ผม่าทำ�เปน็โครงปราสาทใหส้งูใหญ ่เปรยีบเหมอืนวมิานเทพบตุร

นางฟ้าบนสวรรค์ แต่ปัจจุบันลดขนาดลงเหลือ ๒-๒.๕๐ เมตร เพื่อสะดวกในการแห่เข้าวัดเป็นพุทธบูชา (นายวิเชียร 

ปลื้มชนะ, สัมภาษณ์) 

	 ในงานบุญถวายปราสาทผึ้งนั้น นายสัมพันธ์ กากแก้ว (สัมภาษณ์) ได้เล่าถึงตำ�นานพุทธประวัติ ถึงเหตุที่

พระพุทธเจ้านำ�รังผึ้งมาประดิษฐ์ดอกไม้อุทิศให้ช้างและลิง และกล่าวถึงคำ�พูดที่ติดปากต่อๆ กันมาว่า “...ตั้งแต่

เทวดา นางฟา้ สตัวเ์ดรจัฉาน ยกัษ ์ตา่งกร็ว่มอานสิงสใ์นครัง้นัน้ พระพรหมถวายเขา่ และเตา่ถวายตนี หมาถวายเขีย้ว  

กาลครัง้น้ันจึงนยิมและยดึถอืสืบทอดตอ่มา ในรปูแบบลวดลายตา่งๆ บนผาสาทเผิง่ ลวดลายดงักลา่วกจ็ะมคีวามหมาย 

อันสอดคล้องกับตำ�นานพุทธประวัติ…” องค์ประกอบในการตกแต่งปราสาทผ้ึงเป็นหลัก ได้แก่ ดอกผ้ึง ผ้าบังสุกุล 

สมุด ดินสอ เทียนไข ไม้ขีดไฟ นกปลา (สานจากยอดตาล) และพวงมะโหด (มะโห่)
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	 ตอ่มาจากประเพณแีหต่น้ผึง้ ไดม้กีารสรา้งหอปราสาทผึง้อยา่งวจิติรงดงามเพือ่ถวายเปน็พทุธบชูา รอยพระบาท 

ณ วดัพระธาตเุชิงชุม และจดัทำ�รว่มกนัในวนัออกพรรษา หรอืวนัเทโวโรหนะ ซึง่ถอืเปน็วนัพระพทุธเจา้เปดิโลก ซึง่โลก

ทั้งสามจะมองเห็นความเป็นอยู่ซึ่งกันและกัน พุทธานุภาพทำ�ให้ชาวบ้านได้เห็นหอผึ้งที่ตนเองทำ�ถวายจึงจัดต่อเนื่อง

กันมาทุกปี และด้วยเหตุที่วัดพระธาตุเชิงชุมในปัจจุบันเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่มีพระพุทธเจ้ามาประทับรอยพระบาท

ถึง ๔ พระองค์ การทำ�หอผึ้งมาถวายเป็นพุทธบูชาจึงเป็นสิริมงคลอย่างยิ่ง ประกอบกับตำ�นานในสมัยพุทธกาล  

ที่พระพุทธเจ้าเสด็จฯ มาประทับรอยพระบาท ณ บริเวณแห่งนี้ พระยาสุวรรณภิงคาระได้สร้างหอปราสาทประดับ

ตกแต่งอย่างงดงามขึ้น เพื่อให้เป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้า จึงเป็นเหตุให้มีการสืบทอดธรรมเนียมปฏิบัติ โดยการ

สร้างหอปราสาทผึ้งเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาสามารถพบได้โดยทั่วไปในภาคอีสาน

ลายเข่าพรหม ลายโหง่นหรือลายโหง่ ลายเขี้ยวหมา และลายตีนเต่า ลายนาคย้อย
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ลักษณะพิเศษ
	 ปราสาทผึ้ง มีพัฒนาการจากการทำ� ต้นผึ้ง เป็นหอผึ้ง เพื่อถวายเป็นพุทธบูชาอุทิศส่วนกุศลให้แก่ ผู้ล่วงลับ 

เป็นงานที่ชาวบ้านมาร่วมกันทำ� ดังกล่าวว่า “ผู้หญิงห่อข้าวต้ม ตัดตอก บีบข้าวปุ้น ผู้ชายถักหอผึ้ง” ถักหอผึ้ง คือ 

การหักตอกเพื่อทำ�ต้นผึ้ง ต่อมาชุมชนพระธาตุเชิงชุมได้ร่วมกันจัดประเพณีให้ใหญ่โตขึ้นและจัดทำ�หอผึ้งให้ใหญ่โต

งดงามด้วยโครงไม้ไผ่เป็นรูปราสาท เรียก ปราสาทผึ้ง เป็นปราสาททรงหอมียอดประดับหลังคาแหลมสูง แต่งหน้า

จั่วด้วยหยวกกล้วยประดับดอกผึ้ง แม้ชาวบ้านจะเรียก หอผึ้ง แต่มีลักษณะรูปทรงแบบปราสาท ดังที่กรมพระยา

ดำ�รงราชานุภาพ กล่าวไว้ในคร้ังเสด็จถึงพระธาตุพนมเมื่อ ๑๘ มกราคม ๒๔๕๐ ว่า “...ต่อมามีปราสาทผึ้ง คือ  

แตกหยวกกล้วยเป็นรูปทรงปราสาท แล้วมีดอกไม้ทำ�ด้วยข้ีผ้ึงเป็นเคร่ืองประดับ...” และอีกรูปทรงเป็นปราสาทผึ้ง 

ทรงสิม (โบสถ์) ซึ่งจะลดความสูงลง หลังคาเป็นจั่วสี่ด้าน ทรงจัตุรมุขใช้วิธีการแทงหยวกประดับด้วยดอกผึ้ง ต่อมา 

ราวปี พ.ศ. ๒๔๙๕–๒๔๙๖ จึงเริ่มมีการจัดประกวดแข่งขันและพัฒนารูปทรงเป็นปราสาทจัตุรมุข มีเรือนยอดให้

ประณีตงดงามมากขึ้น

	 รูปทรงของปราสาทผึ้งมี ๔ ลักษณะคือ

	 ปราสาทผึ้งทรงพระธาตุ

	 ได้คติความเช่ือมาจากแนวล้านช้าง ในสถูปพระธาตุเจดีย์ที่ปรากฏในวัฒนธรรมอีสานล้านช้าง เป็นทรงบัว

เหลี่ยม บางครั้งก็เรียกทรงพระธาตุบัวเหลี่ยม เช่น พระธาตุพนม พระธาตุเชิงชุม

	 ปราสาทผึ้งทรงบุษบก

	 เป็นปราสาทผึ้งที่จำ�ลอง รูปแบบมณฑป หรือบุษบกเรือนยอดขนาดเล็ก มีหลังคาซ้อนชั้น ตัวเรือนโปร่งฐาน

ทึบ เป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส สันนิษฐานว่าน่าจะมีแรงบันดาลใจมาจากหอธรรมาสน์หรือธรรมาสน์เทศน์

	 ปราสาทผึ้งทรงจัตุรมุข

	 เป็นปราสาทผึ้ง ที่จำ�ลองมาจากปราสาทราชมณเฑียรในพระบรมมหาราชวัง เป็นอาคารย่อจำ�ลอง ขนาดเล็ก 

มีแผนผังเป็นรูปทรงกากบาท ตัวเรือนโปร่งหลังคามุขจั่ว ๔ ด้าน มีหน้าบัน และเรือนยอด

	 ปราสาทผึ้งทรงหอผี

	 เปน็ปราสาทผึง้ท่ีสรา้งขึน้เพือ่เลยีนแบบอาคารบา้นเรอืนของคนพืน้บา้นอสีาน แตย่อ่ขนาดใหเ้ลก็ลง ในลกัษณะ

จำ�ลอง ปราสาทผึ้งแบบนี้จะพบมากในแถบหมู่บ้านในภาคอีสานทั่วไป ซึ่งชาวอีสานจะนิยมสร้าง ปราสาทผึ้งทรงหอ

ผีนี้เพื่ออุทิศถวายให้กับบรรพบุรุษที่ล่วงลับ
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	 ทรงพระธาตุ 	 ทรงบุษบก 	 ทรงจัตุรมุข 	 ทรงหอผี

	 กลวิธีการผลิตงาน

	 ขั้นตอนการทำ�ปราสาทผึ้ง ประกอบด้วย

	 ๑.	 การทำ�โครงไม้ไผ่ โดยการวัดขนาดเลือกรูปแบบ ให้โครงสร้างปราสาทที่ต้องการสร้างมีสัดส่วนสวยงาม

ตามลักษณะรูปทรงแต่ละประเภท ส่วนใหญ่รูปแบบจะทำ�สืบทอดต่อกันมาจากปู่ย่าตายาย โดยให้ช่างไม้ที่มีฝีมือ ใน

ชุมชนเป็นหลัก

	 ๒.	 การออกแบบและการแกะลวดลาย ส่วนประกอบสำ�หรับประดับตกแต่งตัวปราสาทตามคติความเช่ือใน

พุทธศาสนา แต่เดิมใช้การแทงหยวกสำ�หรับเป็นส่วนประกอบติดประดับโครงไม้ไผ่ ลวดลายที่นิยมมีลายเข่าพรหม 

ลายโหง่น หรือลายโหง่ว ลายเขี้ยวหมา ลายตีนเต่า และลายนาคย้อย ปัจจุบันใช้การแกะลาย ปั้นลาย ด้วยขี้ผึ้งที่ติด

กับกรอบไม้ หรือการหล่อลายด้วยแม่พิมพ์มาติดประดับในภายหลังด้วยการใช้ความร้อน(ตามแบบประยุกต์) 
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	 ๓.	 การทำ�ดอกผึง้ (ดอกเผิง่) ใชห้มากโพ หรอืลกูสมิพ ีหรอืโพธิท์ะเล มาเปน็แมพ่มิพ ์บางชมุชนใชก้น้มะละกอ

ลกูเลก็เปน็แม่พมิพ์ จุม่แมพ่มิพล์งในขีผ้ึ้งท่ีหลอมละลายดว้ยการแชภ่าชนะใสข่ีผ้ึง้ในภาชนะทีต่ม้น้ําร้อน จนขีผ้ึง้ละลาย 

แล้วนำ�แม่พิมพ์ขึ้นมาจุ่มในนํ้าเย็น แกะดอกผึ้งออกจากพิมพ์ นำ�ไปติดประดับที่ตัวปราสาท

	 ๔.	 การประดบัตกแตง่ปราสาทผึง้ สว่นประกอบอืน่ๆ จะมดีอกดาวเรอืง ดอกไม้

ตามทอ้งถิน่ แวน่ขมิน้และดอกสามปบีเ่หีย่ว (บานไมรู้่โรย) ใชเ้ปน็เกสรดอกผ้ึงและชว่ย

ยึดให้ดอกผึ้งติดแน่นมั่นคงขึ้น พวงมะโหด (พวงมะโง่น) กระเทียมแห้ง หอมแดงแห้ง 

ร้อยเป็นพวงมาลัย และรวงข้าว ประดับตกแต่งปราสาทให้สวยงาม

	 ๕.	 สว่นฐานของปราสาทผึง้ จะประกอบดว้ย คานหาม ทำ�ดว้ยลำ�ไมไ้ผข่นาดพอเหมาะทีจ่ะรบันํา้หนกัของตวั

ปราสาทได้ สำ�หรับให้คนหาม ๔ คน

	 การเรียนรู้สืบทอดภายในระดับชุมชน

	 ในปจัจบุนัจะมีการสบืทอดงานชา่งฝมีอืกันเฉพาะในชว่งเทศกาลออกพรรษา ซึง่แตล่ะคุม้วัดจะมชีา่งฝมีอืประจำ� 

และกลุ่มช่างซึ่งปกติก็มีงานประจำ�อื่นๆ อยู่แล้ว มาร่วมกันสร้างสรรค์ปราสาทผึ้งตามที่ได้ร่วมกันออกแบบไว้ก่อน  

ทกุวนันีจ้งัหวดัสกลนครไดจ้ดังานประเพณแีหป่ราสาทผ้ึงเปน็งานประเพณ ีมกีารแขง่ขนักนั และมกีารสนบัสนนุจาก

ภาครัฐโดยเฉพาะในส่วนของเทศบาล ทำ�ให้รูปแบบปราสาทผ้ึงมีลักษณะและกลวิธีการสร้างสรรค์ท่ีใช้วัสดุอุปกรณ์

อำ�นวยความสะดวกเพิ่มมากขึ้นและรูปทรงแตกต่างไปจากปราสาทผึ้งแบบดั้งเดิม

	 อย่างไรก็ตาม งานช่างฝีมือปราสาทผึ้งดั้งเดิมยังคงมีทำ�กันเป็นประเพณีอย่างต่อเนื่องในบ้านโพนทราย 

ตำ�บลบ้านไทย อำ�เภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธานี ซึ่งยังคงรักษารูปแบบปราสาทผึ้งดั้งเดิมโดยใช้การแทงหยวก

ในการประดับตัวปราสาท และตกแต่งด้วยดอกผ้ึง ด้วยการร่วมมือกันสร้างสรรค์ปราสาทผ้ึง ทำ�ให้ยังคงมีช่างฝีมือ 

ทีเ่ชีย่วชาญอยูห่ลายคน และมกีารถา่ยทอดใหค้นรุน่ใหมใ่นชุมชนตลอดจนผูส้นใจทัว่ไป ทัง้มโีครงการสอนงานชา่งฝมีอืนี ้ 

ในโรงเรียนบ้านไทยวิทยาคม ภายในชุมชนด้วย
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การสะท้อนสภาพสังคมไทย
	 คตคิวามเชือ่ของชาวอสีาน มคีวามเชือ่ในฮตีหรอืจารีตการถวาย “ผาสาทเผิง่” หรอืตน้ดอกผึง้วา่ ทำ�ถวายเพือ่

เป็นพุทธบูชา อุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้แก่ผู้ล่วงลับไปแล้ว ดังนั้นเมื่อในชุมชนญาติมิตรพี่น้องในชุมชนถึงแก่กรรมลง

ก็จะช่วยงานศพคนละไม้คนละมือ การทำ�ต้นดอกผึ้งจะทำ�ให้เสร็จก่อนวันเก็บอัฐิผู้ตาย ในวันเก็บอัฐิญาติพี่น้องจะ

แห่ต้นผึ้งไปด้วย หลังจากใช้ก้านกล้วยคีบแปรอัฐิ เป็นรูปคนกลับธาตุใหม่ นำ�ต้นดอกผึ้งมาวางบริเวณแปรอัฐิ นิมนต์

พระสงฆบ์งัสุกลุกลบบนธาตอุฐิันัน้ ดงันัน้ ตน้ผึง้หรอืหอผึง้นัน้มคีวามสมัพนัธอ์นัเกีย่วพนักบัจารตีของชาวอสีานอยา่ง

แน่นแฟ้นและถือเป็นฮีตคองปฏิบัติมาจากบรรพบุรุษหลายชั่วอายุคน

	 พิธีกรรมในจารีตการถวายปราสาทผึ้ง ขึ้นอยู่กับจารีตของการทำ�ปราสาทผึ้งแต่ละชนิดแต่ละประเภท  

กลา่วคอื ปราสาทผึง้แบบโบราณ ทรงหอผหีรอืมณฑป จะแหแ่หนไปถวายพระสงฆเ์พือ่อทิุศใหก้บับรรพบรุุษทีล่ว่งลบั 

จะมีคำ�กล่าวถวายดังนี้ “อิมานิ มะยังภันเต มธุบุปยะ ปะสาทัง” บางชุมชนจะถวายกันทั้งคุ้มทั้งหมู่บ้าน จะนิมนต์ 

พระสงฆ์สวดชัยมงคลคาถาในหมู่บ้าน (ใจบ้าน) ๓วัน ๓ คืน แล้วจึงแห่ปราสาทผึ้งนั้นไปถวายวัดต่อไป

	 ปจัจุบนั ปราสาทผึง้เป็นทีรู่จ้กักนัทัว่ไปวา่เปน็ประเพณขีองชาวอสีานในชว่งเทศกาลออกพรรษา ทีม่กีารจัดทำ� 

ของคุ้มวัดต่างๆ ปราสาทผึ้งมีการประกวดประชันกันอย่างงดงาม และมีการจัดขบวนแห่แหนเป็นท่ีสนุกสนาน  

จนเป็นประเพณีที่ดึงดูดประชาชนให้มาร่วมงานกันมากยิ่งขึ้น

	 สถานการณ์ปัจจุบัน

	 ปัจจุบันการสร้างสรรค์ปราสาทผึ้งจะพบอยู่ในชุมชนต่างๆ ในภาคอีสานและบางพื้นที่ในภาคกลาง เช่น  

ที่อำ�เภอหนองแซง จังหวัดสระบุรี และที่จังหวัดปราจีนบุรี ซึ่งเป็นชุมชนไทยพวน บางท้องที่สร้างสรรค์ตามรูปแบบ

ดั้งเดิมที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ มิได้เปลี่ยนแปลงรูปร่างรูปทรง แต่บางท้องท่ีปรับเปลี่ยนตามกระแสของสังคม

ปจัจุบนั จงึเปน็ปัจจยัหนึง่ทีท่ำ�ใหม้รดกภมูปัิญญาแขนงนีเ้ปลีย่นแปลงไปจากเดมิ แตท่ีบ่า้นโพนทราย ตำ�บลบา้นไทย 

อำ�เภอเขือ่งใน จงัหวดัอบุลราชธาน ียงัคงรกัษาประเพณีการแหแ่ละการสรา้งปราสาทผึง้แบบด้ังเดิม มกีารรกัษา และ

สบืทอดศลิปะงานสรา้งฝมีอื การแทงหยวก และจัดทำ�ปราสาทผ้ึง อยา่งงดงาม โดยการถา่ยทอดใหเ้ยาวชน ในชมุชน

และผู้สนใจทั่วไป จนสามารถสร้างเยาวชนให้เป็นผู้ถ่ายทอดต่อๆ กันไปได้

	 ปราสาทผึ้ง ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๘
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จังหวัดอุบลราชธานี

	 -	 นายสัมพันธ์ กากแก้ว อายุ ๗๐ ปี บ้านเลขที่ ๘๑ 

หมู ่๓ ต�ำบลบ้านไทย อ�ำเภอเขือ่งใน จงัหวดัอุบลราชธาน ี๓๔๓๒๐

	 -	 นายวิเชียร ปลื้มชนะ อายุ ๖๓ ปี บ้านเลขที่ ๑๐๑ 

หมู่ที่ ๓ ต�ำบลบ้านไทย อ�ำเภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธาน ี

๓๔๓๒๐

จังหวัดสกลนคร

	 -	 ชุมชนรอบๆ วัดพระธาตุเชิงชุม คุ้มวัดต่างๆ ในเขต

อ�ำเภอเมือง จังหวัดสกลนครต�ำบลดงชน, ต�ำบลดงมะไฟ, 

ต�ำบลห้วยยาง, ต�ำบลโนนหอม, ต�ำบลบึงทะวาย, ต�ำบลเต่างอย

	 - 	นายวรพจน์ ชมพูราช บ้านเลขที่ ๑๓๕๙ 

ถนนเปรมปรีดา อ�ำเภอเมือง จังหวัดสกลนคร

	 - 	นายหนูนา อุปพงษ์ โทร บ้านเลขที่ ๗๘๐/๓

ซอย ๙ ถนนเรืองสวัสดิ์ อ�ำเภอเมือง จังหวัดสกลนคร

	 -	 นายสมควร มังธิสาร บ้านเลขที่ ๑๘๖ 

ถนนสกล-นาแก อ�ำเภอเมือง จังหวัดสกลนคร

	 -	 นายเชษฐพงษ์ แสงสุวรรณ์ บ้านเลขที่ ๑๕๓๔ 

ถนนสุขเกษม ต�ำบลธาตุเชิงชุม อ�ำเภอเมือง จังหวัดสกลนคร

	 -	 นายเฉลิมพล ดาบพิมศรี ส�ำนักงานเทศบาลต�ำบล

กุดบาก อ�ำเภอกุดบาก จังหวัดสกลนคร 

จังหวัดหนองคาย

	 -	 คุ้มวัดโพธิชัย อ�ำเภอเมือง จังหวัดหนองคาย

	 -	 กลุ่มช่างท�ำผาสาทเผิ่ง อ�ำเภอศรีเชียงใหม่ 

จังหวัดหนองคาย

จังหวัดกาฬสินธุ์

	 -	 กลุ่มช่างท�ำผาสาทเผิ่ง บ้านโพน อ�ำเภอค�ำม่วง 

จังหวัดกาฬสินธุ์

	 -	 กลุ่มช่างท�ำผาสาทเผิ่ง บ้านกุดหว้า อ�ำเภอกุฉินารายณ์ 

จังหวัดกาฬสินธุ์

จังหวัดนครพนม

	 -	 ชุมชนคุ้มวัดรอบๆ วัดพระธาตุพนมวรมหาวิหาร 

อ�ำเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม

จังหวัดเลย

	 -	 ชุมชนรอบพระธาตุศรีสองรัก อ�ำเภอด่านซ้าย 

จังหวัดเลย

จังหวัดปราจีนบุรี

	 -	 ชุมชนไทยลาว อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดปราจีนบุรี

บุคคลอ้างอิงผู้สืบทอด มรดกภูมิปัญญา งานช่างทำ�ปราสาทผึ้งแบบโบราณ

เอกสารอ้างอิง
ประสิทธิ์ คะเลรัมย์. ชุดความรู้อนุรักษ์ – แนวทางพัฒนาปราสาทผึ้งจังหวัดสกลนคร. สาขาวิชาศิลปกรรม คณะ

มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎสกลนคร. ๒๕๕๒.
สำ�นกังานจงัหวดัสกลนคร. (ม.ป.พ.). วถิชีวีติประเพณทีอ้งถ่ิน ประเพณแีหป่ราสาทผึง้. คน้ข้อมลูวนัที ่๑๘ มถินุายน 

๒๕๕๘, จาก http://www.kanchanapisek.or.th./kp8/culture/sqk/file/13-1.html

สัมภาษณ์
สัมพันธ์ กากแก้ว. บ้านเลขที่ ๘๑ หมู่ที่ ๓ บ้านโพนทราย ตำ�บลบ้านไทย อำ�เภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธานี. 

สัมภาษณ์. วันที่ ๖ กรกฎาคม ๒๕๕๖
วิเชียร ปลื้มชนะ. บ้านเลขที่ ๑๐๑ หมู่ที่ ๓ บ้านโพนทราย ตำ�บลบ้านไทย อำ�เภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธานี. 

สัมภาษณ์. วันที่ ๖ กรกฎาคม ๒๕๕๖
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ปราสาทศพสกุลช่างลำ�ปาง
	 ปราสาทศพ เป็นเครื่องประกอบพิธีงานศพ ของชาวล้านนา  

มีรูปทรงเป็นปราสาทสำ�หรับ รองรับหีบศพในพิธีประชุมเพลิง (เผาศพ) 

ที่ป่าช้า แต่เดิมเป็นรูปแบบของปราสาทศพนกหัสดีลิงค์ ของพระเถระ

และชนชั้นปกครอง แหล่งผลิต ที่สำ�คัญอยู่ที่จังหวัดเชียงราย พะเยา 

และลำ�ปาง

	 การทำ�ปราสาทศพ จะใช้ไม้เนื้ออ่อน เช่น ไม้งิ้ว และไม้โมก 

ประกอบเปน็โครงสรา้งแตง่ ดว้ยกระดาษทากาว และปดิทบัดว้ยกระดาษ

ฉลุ ลวดลายสีสันต่างๆ บางครั้งใช้กระดาษเงิน กระดาษทองแต่งเสริมให้

งดงาม ประดับด้วยผ้า ม่านโปร่ง

	 ในการสรา้งปราสาทศพมกีารแบง่หนา้ทีร่ะหวา่ง ผูช้ายและผูห้ญงิ 

โดยชา่งทีท่ำ�โครงสร้างจากไม ้ชา่งผูป้ระกอบ โครงสร้าง และจัดต้ังศพใน

พิธี ส่วนใหญ่จะเป็นช่างผู้ชาย ส่วนช่างปิดกระดาษโครงสร้างและงาน

ตกแต่ง เป็นช่าง ผู้หญิง

	 คุณค่าหรือลักษณะพิเศษอันโดดเด่นของปราสาทศพ สกุลช่าง

ลำ�ปาง คือ เป็นสัญลักษณ์ในการให้เกียรติ ยกย่อง ผู้วายชนม์ และส่งดวง

วญิญาณใหไ้ปสถติอยูใ่นวมิาน บนสวรรค ์ความงดงามในชว่งของพิธกีรรม 

เช่น ในขบวนแห่ จากบ้านไปป่าช้า และการจุดไฟเผาปราสาทด้วยชุด

ดอกไม้ไฟ ที่งดงาม ช่วยให้คลายความเศร้าโศกได้ในระดับหนึ่ง นอกจาก

นี้ยังสะท้อนความหมายให้ประจักษ์ต่อผู้ร่วมพิธีศพ จากการเผาไหม้ของ

ปราสาทศพที่งดงามกลายเป็นเถ้าถ่าน แสดงถึงความเป็นอนิจจัง ซึ่งเป็น

สาระสำ�คญัในหลกั คำ�สอนของพทุธศาสนา ปัจจบุนัมกีารประยกุตใ์ชเ้ก้าอี้

พบั หรอืเกา้อีพ้ลาสตกิเป็นโครงสรา้งของปราสาทศพ หลงัจาก การเผาศพ

แล้วจะนำ�เก้าอี้ไปถวายวัด โดยไม่มีการเผาปราสาท ดังเช่นแต่ก่อน

	 ปราสาทศพสกุลช่างลำ�ปาง ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๒
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สัตตภัณฑ์ล้านนา
  เรียบเรียงโดย ประทีบ พืชทองหลาง

	 สตัตภัณฑใ์นบรบิททางวฒันธรรมลา้นนา หมายถงึ เชงิเทยีนมทีีส่ำ�หรับ

ปกัเทยีนอยูเ่จด็ท่ี ตัง้อยูบ่รเิวณหนา้พระประธานในวหิารหรือโบสถ์ ชาวล้านนา 

สรา้งสตัตภณัฑ์ขึน้เพือ่ถวายเป็นพทุธบูชาใหแ้กว่ดั โดยมแีนวคดิและความเชือ่

ที่สำ�คัญ  ๒ ประการ คือ ๑) แนวคิดเกี่ยวกับจักรวาลวิทยา สัตตภัณฑ์สร้าง

ขึ้นโดยแฝงด้วยสัญลักษณ์ที่สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ใกล้ชิดระหว่าง

จักรวาลกับโลก โดยจำ�ลองสัณฐานของจักรวาลในแนวต้ัง ซ่ึงมีระเบียบเช่น

เดียวกับภาพจิตรกรรมเขาพระสุเมรุ ซึ่งทางล้านนาเรียกว่า สิเนรุ ที่ล้อมรอบ 

ด้วยเขาบริวารท้ัง ๗ เป็นวงกลมลดหลั่นกันลงมา ประกอบด้วย ยุคันธร  

อิสินธร กรวิก สุทัสนะ เนมินธร วินันตกะ และอัสสกัณณ์ ๒) แนวคิดเกี่ยวกับ

พระพุทธศาสนา สัตตภัณฑ์สร้างขึ้นโดยสอดแทรกหลักธรรมหรือหลักปฏิบัติ

ทางพุทธศาสนาที่เกี่ยวข้องกับเลข ๗ ได้แก่ หลักโพชฌงค์ ๗ สัทธัมมะ ๗  

สัปปุริสธัมมะ ๗ เป็นต้น เพื่อให้ชาวพุทธล้านนานำ�ไปเป็นแนวปฏิบัติในชีวิต 

สัตตภัณฑ์จึงเป็นการช่างที่สอดประสานกันระหว่างภูมิปัญญาด้านงานช่างกับความเชื่อและศรัทธาในพุทธศาสนา

	 สัตตภัณฑ์ที่ค้นพบในปัจจุบันมีอยู่ทั้งหมด ๓ รูปแบบ ได้แก่ ๑) สัตตภัณฑ์รูปสามเหลี่ยม มีหลายขนาด  

ส่วนมากจะมีขนาดค่อนข้างใหญ่ มียอดเสา ๗ เสาสูงลดหลั่นกันลงมา ทำ�ด้วยไม้แกะสลักเป็นลวดลายต่างๆ อย่าง

หนาแนน่เตม็พืน้ที ่สว่นใหญเ่ปน็ลวดลายพรรณพฤกษา สว่นกรอบดา้นนอกนิยมทำ�เป็นลวดลายนาคทอดตวัยาวลงมา 

ตกแตง่ด้วยการเขียนสหีรอืประดับกระจก สตัตภณัฑใ์นรปูแบบนีเ้ปน็เอกลกัษณแ์ละลกัษณะเด่นของจังหวดัเชยีงใหม ่

๒) สัตตภัณฑ์รูปวงโค้ง (รูปครึ่งวงกลม) มีลักษณะคล้ายสัตตภัณฑ์รูปสามเหลี่ยม แต่จะเป็นวงโค้งคล้ายกับหัวเตียง 

ซึ่งเป็นรูปครึ่งวงกลม มียอดเสา ๗ ยอดอยู่ในกรอบด้านข้างไม่นิยมประดับลวดลายนาค แต่นิยมบรรจุลวดลายนาค

ไวภ้ายใน เปน็ลกัษณะนาคเกีย้วหรอืนาคขนดพนักนัแนน่ สตัตภณัฑ ์ในรปูแบบนี ้พบมากในจงัหวดัลำ�พนูและลำ�ปาง 

๓) สัตตภัณฑ์แบบขั้นบันได หรือเรียกว่า บันไดแก้ว มีขนาดกว้างประมาณหนึ่งเมตรและมีเสา ๗ เสาประดับอยู่ริม

บันไดทั้งสองข้างๆ ละ ๓ เสา และที่กลางบันไดด้านหลังอีกหนึ่งเสา ไม่มีการแกะสลักมากนัก แต่จะตกแต่งด้วยการ

ปิดทองหรือทาสีโดยใช้กระดาษฉลุ สัตตภัณฑ์รูปแบบนี้เป็นงานศิลปกรรมของช่างฝีมือของชาวไทลื้อในจังหวัดแพร่

และน่าน ปัจจุบันพบได้ในวัดของชาวไทลื้อ แต่มีจำ�นวนไม่มากนัก คงเหลือแต่ที่เป็นของเก่าเท่านั้น

	 สัตตภัณฑ์ล้านนาเป็นงานช่างผีมือดั้งเดิมที่งดงาม สร้างขึ้นเพื่อมุ่งหมายเป็นไทยธรรมที่ประณีตถวายไว้ใน

พระพุทธศาสนา ซึ่งควรค่าแก่การฟื้นฟู อนุรักษ์และสืบสานทั้งเรื่องความเชื่อ และฝีมือเชิงช่างให้คงอยู่ต่อไป

	 สตัตภณัฑ์ลา้นนา ไดร้บัการข้ึนทะเบยีนเป็นมรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาติประจำ�ปพีทุธศักราช ๒๕๕๕



135

หัวโขน
เรียบเรียงโดย ณัฎฐภัทร จันทวิช

	 แต่โบราณมาการทำ�หัวโขนเป็นงานที่อยู่ในความรับผิดชอบของช่างหลวง 
โดยเฉพาะกลุม่ช่างหุน่ในงานชา่งสบิหมู ่เพราะการแสดงโขนเปน็มหรสพเฉพาะของ
ราชสำ�นักหรือแสดงในวังเท่านั้น จากหลักฐานที่ปรากฏในกฎหมายตราสามดวง ซึ่ง
พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟา้จฬุาโลกมหาราช รชักาลที ่๑ แหง่กรงุรตันโกสนิทร ์
(พ.ศ.๒๓๒๕-๒๓๕๒) โปรดเกลา้ฯ ใหม้กีารชำ�ระกฎหมายเกา่สมยัอยธุยา ได้ปรากฏ
ทำ�เนียบนามช่างในบทพระไอยการตำ�แหน่งนำ�พลเรือน และพระไอยการนำ�ทหาร
หัวเมือง คือ ช่างหุ่น ช่างทำ�หัวโขนจัดอยู่ในงานช่างสิบหมู่ที่ต้องผ่านการไหว้ครู
และครอบครูเช่นเดียวกับนาฏศิลป์ประเภทอื่นๆ มีความเคารพครูอาจารย์ตั้งแต่ง
เริ่มฝึกหัด ก่อนเริ่มการออกโรงแสดงในแต่ละครั้งต้องมีการตั้งเครื่องเซ่นไหว้บายศรี
ให้ครบถ้วน ในการประกอบพิธีจะต้องมีหัวโขนต้ังประดิษฐานเป็นเคร่ืองสักการะ 
ต่อครูบาอาจารย์ที่ล่วงลับไปแล้ว
	 หัวโขนจัดเป็นอุปกรณ์สำ�คัญอย่างมากในการแสดงโขน เนื่องจากเป็น
ตัวบ่งถึงบุคลิกและลักษณะนิสัยของตัวละครนั้นๆ ขั้นแรกในการทำ�ขัวโขน 
คือ นำ�ดินเหนียวชนิดงานปั้น โดยเฉพาะมาขึ้นรูปหุ่นที่ต้องการ เช่น ต้องการ
ทำ�หัวหนุมาน จะต้องรับบุคคลิกของตัวโขนนั้น นอกจากนี้ต้องรู้จักโครงสร้าง
ส่วนศีรษะมนุษย์เพื่อให้การระบายอากาศภายในศีรษะ เพราะอากาศจะเข้าใต้
คางผ่านมาพักอยู่เหนือศีรษะและระบายออกสู่ท้ายทอยเม่ือระบบการระบาย
อากาศถูกต้อง จึงไม่จำ�เป็นต้องเจาะที่ต่างๆ ตามหัวโขนเพ่ือช่วยหายใจ รูปทรง
จะกระชับสวมใส่สบายเวลาตีลังกาจะไม่หลุดคลาดเคลื่อนที่สำ�คัญสัดส่วนของ
ตาดำ�ต้องแม่นยำ�  สำ�หรับบุคคลิกของตัวโขนที่มีอายุประมาณ ๒๕ – ๓๐ ปี  
ตัวโขนนั้น เป็นนักรบที่มีนิสัยเจ้าชู้ขี้เล่น อารมณ์ที่ส่งออกนี้ ช่างทำ�หัวโขนจะต้องพยายามแสดงสื่ออารมณ์นี้ออกให้
ได้ โดยต้องให้อยู่ในกฎข้อบังคับของสุนทรียศาสตร์ด้วย
	 ตามหลกัการโบราณ เมือ่ไดหุ้น่ดนิเหนยีวตามทีต่อ้งการแลว้ นำ�มาเผาใหด้นิสกุเปน็หุน่ดนิเผาแลว้เอากระดาษ
ฟางจุม่น้ําปดิใหท่ั้วหุ่น เป็นชัน้ท่ีก้ันไมใ่ห ้กระดาษข้ันต่อไปติดกบัหุน่ เพราะเม่ือแห้งจะแกะกระดาษออกจากหุน่ไมไ่ด ้
การนำ�กระดาษฟางจุม่ นํา้ปดิทัว่นี ้ภาษาชา่งเรยีก “ปดิกระดาษนํา้” พักไว ้จากนัน้ ดึงออกจากหุน่กจ็ะได้หุน่กระดาษ 
ที่ตัดแต่งเรียบร้อยตามที่ต้องการ ในสมัยโบราณการทำ�หัวโขนใช้กระดาษที่ทำ�มาจากเปลือกข่อย จะมีคุณภาพดีมาก 
คณุสมบตัขิองกระดาษข่อยนัน้ เมือ่ปิดสนทิแนบหุน่ จะได้ความคมชดัพอสมควร ไมม่กีารหดตัวให้ยากแก่การคำ�นวณ 
และคงทนกว่า กระดาษชนิดอื่น ปกติหัวโขนเวลาสวมแสดง พบว่าตรงปลายคางจะเป็นจุดรวมเหงื่อมาก ทำ�ให้นาน
ไปจะเปื่อยยุ่ยง่าย ช่างจะต้องมีหน้าที่ซ่อมอยู่ตลอด หัวโขนที่ใช้กระดาษข่อยจะไม่ค่อยเปื่อยยุ่ยแต่มีความคงทนกว่า
หลายเท่าตัว แม้ว่าจะต้องมีการซ่อมแซมบ้างเช่นกัน
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	 การทำ�หัวโขนขั้นต่อไป จำ�เป็นต้องใช้งานปั้นเข้ามาช่วยแต่งเพิ่มเติมด้วย โดยใช้ดินสอร่างเป็นตา ปาก คิ้ว คาง

ให้เห็นชัดก่อนจะปั้นแล้วใช้ผงสมุก (ใบตองแห้ง เผาเป็นถ่าน) ขี้เลื่อยไม้สักละเอียด ผงถ่านหุงข้าวผสมเข้าด้วยกันนำ�

มาปั้นให้เป็นคิ้ว คาง ตา ปาก จมูกให้ดูเด่นชัด เสร็จแล้วนำ�ไปตากแดดจนแห้งสนิทจากนั้นเป็นการปิดผิว

	 โดยขัดแต่งหุ่นกระดาษที่ปั้นแล้วให้เรียบร้อยทาด้วยสีโป้วไม้ ๒ ครั้ง ขัดให้เรียบด้วยกระดาษทรายแล้วติด

ลวดลาย ซึ่งมีกรอบบังคับลวดลายพอสมควร จำ�เป็นต้องศึกษาจากหัวโขน หัวละครเก่าๆ ให้มากและต้องอยู่บน 

พ้ืนฐานของการเขยีนลายไทย ลวดลายทีต่ดินัน้เดมิใชร้กักอ้น มากดลงในพมิพห์นิสบูก็่จะไดล้วดลายทีต่อ้งการท่ีจะใช้

ติดหัวโขน ส่วนจอนหู ใบหู ของยักษ์ และลิงทำ�ด้วยหนังวัว หรือหนังอัดแล้วทาพื้นลวดลายด้วยการทาชะแล็คให้ทั่ว  

พอแห้งดีแล้วนามาปิดทอง กรรมวิธีการทำ�ตามแบบสูตรโบราณนี้มีความยุ่งยาก และวัสดุวัตถุดิบที่นำ�มาใช้จาก

ธรรมชาติ มีคุณภาพเสื่อมถอย จำ�เป็นที่ช่างจะต้องหาวัสดุมาแทนท่ีให้ได้ใกล้เคียงมากที่สุดปัจจุบันช่างแต่ละคนมี

สูตรที่หาได้เฉพาะตน แล้วแต่สะดวกและพึงพอใจ

	 ขั้นต่อมาใส่เพชรตามรูกระเปาะ หรือเบ้า เมื่อใส่เพชรท่ัวท้ังหัวแล้วนามาเขียนสี สีท่ีจะใช้เขียนหัวโขนตามสี

ที่ระบุไว้ในพงษ์รามเกียรติ์ ช่างจาเป็นอย่างยิ่งต้องแม่นยาในกฎข้อบังคับเรื่องสีของแต่ละตัวช่างโบราณจะบอกชื่อสี  

โดยเทียบกับธรรมชาติ เป็นสีของดอกไม้ พืช และสัตว์ อาทิ สีม่วงดอกตะแบกสีกลีบบัวโรย สีแดงลิ้นจี่ สีขาวสังข์  

สีขาวใส สีขาวนวล สหีมอ้ใหม ่สหีงสบ์าท (คอืเทา้ของหงส)์ การบอกสีเชน่นีโ้อกาสทีส่จีะตรงกนัทกุครัง้ เปน็ไปไดย้าก  

นอกจากจะทำ�ตารางเทียบสี และค้นหาอัตราส่วนเป็นเปอร์เซนต์ออกมา จึงจะได้สีที่ใกล้เคียงกันมากที่สุดข้ันตอน

สดุทา้ยคือการตดิเขีย้ว ตาและฟนัขัน้ตอนนีใ้ชว้ชิาชา่งมกุ หากเปน็หวัโขนยกัษ ์หรอืหวัโขนลงิทีส่วมชฎามยีอด บางสว่น 

จะต้องใช้ไม้กลึง ช่างก็ต้องใช้วิชาช่างกลึง เพราะฉะนั้นการทำ�หัวโขนจึงเป็นศูนย์รวมของวิชาช่างหลากหลาย 

ในช่างสิบหมู่ทีเดียว

	 ในสมยัโบราณมคีวามเชือ่กนัวา่ หวัโขนทีใ่ชใ้นการแสดงทีผ่่านพิธเีบกิเนตรเรียบร้อย กอ่นนำ�ไปใชใ้นการแสดง 

ช่างทำ�หัวโขนจะวัดขนาดความห่างของดวงตาผู้แสดง และเจาะรูให้สามารถมองเห็นได้อย่างชัดเจนห้ามผู้แสดงเจาะ

รดูวงตาเองเดด็ขาด เพราะเชือ่วา่จะทำ�ใหพ้กิารตาบอด แต่ความเชือ่ดังกล่าวเปน็เพียงกศุโลบายเท่านัน้ ความเปน็จรงิ

คือในการตกแต่งดวงตาของหัวโขน จะใช้เปลือกหอยมุกมาประดับตกแต่งซ่ึงถ้าผู้เจาะรูไม่ใช่ช่างทำ�หัวโขนท่ีมีความ

ชำ�นาญ อาจทำ�ให้หัวโขนเกิดความผิดพลาดและเสียหายได้ง่าย

	 ภูมิปัญญาไทยด้านการเล่นหุ่นประเภทต่างๆ การทำ�หัวหุ่น หัวโขน พบว่าภายในกรุงเทพมหานครและ

พระนครศรอียธุยา ยงัคงมผีูส้บืสานภมิูปัญญาศลิปะงานชา่งหุน่ตามแบบประเพณโีบราณทีต่อ้งใช้ความรูค้วามชำ�นาญ 

ความสนใจ ประสบการณ ์ความประณตีละเอยีดลออและความรกัสบืทอดมาจนปจัจบุนั ทีส่ำ�คญัการทำ�หวัโขนสำ�หรบั

นาฏศลิป ์การเลน่โขนจัดเป็นมหรสพชัน้สงูของไทยซึง่เจริญรุง่เรอืงมาแตโ่บราณ ผลงานหวัโขนทีส่วยงามในยคุปจัจุบนั

กล่าวกันว่า ต้องเป็นผลงานของนายชิต แก้วดวงใหญ่ และของหม่อมราชวงศ์จรูญโรจน์ ศุขสวัสดิ์ แม้ว่าท่านทั้งสอง

จะล่วงลับไปแล้วแต่มีทายาทที่ยังคงสืบสานการทำ�หัวโขนต่อมาจนปัจจุบัน

	 หัวโขน ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖
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เครื่องแต่งกายมโนห์รา
เรียบเรียงโดย วาที ทรัพย์สิน 

	 การประดษิฐเ์ครือ่งแตง่กายมโนหร์า หรือ มโนราห ์หรือโนรา เปน็งานชา่งพืน้บ้านทีม่กีารสบืสานถา่ยทอดจาก

รุ่นสู่รุ่นที่มีควบคู่กับการแสดงมโนห์ราของชาวภาคใต้

	 มโนราห์เป็นศิลปะการแสดงท่ีประกอบด้วยการรำ�และการขับบทร้องมีนักดนตรีหรือเรียกว่าลูกคู่ทำ�หน้าที่

บรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้าน ได้แก่ โหม่ง ฉิ่ง กลองตุ๊ก กลองทับ และปี่ ขณะทำ�การแสดง บทบาทของมโนห์ราใน

สังคมนอกจากจะแสดงเพื่อความบันเทิงแล้วมโนห์รายังมีการแสดงที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมและความเชื่อของคนใน

สังคมอีกด้วย

	 แต่เดิมชาวภาคใต้เรียกว่า “ชาตรี” เมื่อชาตรีแพร่หลายสู่ภาคกลาง ชาวภาคกลางเห็นว่ามีลักษณะใกล้ละคร 

จงึเรยีกวา่ละครชาตร ีตอ่มาชาตรนิียมเลน่เร่ือง “มโนหร์า” จงึเรยีนขานชือ่ “มโนหร์า” แทนชาตร ีแล้วตอ่มา “มโนหร์า”  

ก็กลายเป็น “โนรา” ตามความนิยมตัดทอนพยางค์ของภาษาถิ่นใต้ และลงความเห็นว่าโนราคงเกิดและพัฒนา 

ขึ้นเป็นศิลปะชั้นสูงขึ้นบริเวณเมืองพัทลุงโบราณมาแล้วต้ังแต่สมัยอยุธยาเป็นอย่างน้อยต่อมามีการปรับประสานกัน

กับละครภาคกลาง 

 

ที่มา: เว็บไซต์ศาสตร์แห่งครูหมอโนราแห่งประเทศไทย
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	 การทำ�เครือ่งแตง่กายมโนหร์า เปน็งานชา่งทีต้่องอาศยัฝีมอืชา่งหลายแขนงในการสร้างชดุแต่งกายและเครือ่ง

ประดับ ช่างเย็บปักถักร้อยจะนำ�ทักษะฝีมือมาบูรณาการสร้างสรรค์ชุดแต่งกายของมโนห์รา ได้แก่ การตัดเย็บผ้านุ่ง

กางเกงสนับเพลา ผ้าห้อยหน้าและผ้าห้อยหลัง งานถักร้อยจะเกี่ยวข้องกับการนำ�เม็ดลูกปัดมาเรียงร้อยเป็นตัวเสื้อ 

และส่วนประกอบอ่ืนๆ ของเครื่องแต่งกาย งานสลักดุลจะเก่ียวข้องกับการทำ�เครื่องประดับ เช่น ปีกนก ทับทรวง 

และเลบ็มโนหร์า เปน็ตน้ สว่นงานกลงึและการลงลกัปดิทองจะเกีย่วกบัการทำ�เทริดมโนหร์า ซ่ึงถอืเปน็ส่วนประกอบ

ที่สำ�คัญชิ้นหนึ่งของการแต่งกายมโนห์รา

	 การแตง่กายของมโนห์รา นบัเป็นงานฝมีอืทีม่เีอกลกัษณส์ำ�คัญทำ�ใหผู้ช้มได้เหน็ถึงฝมีอืของชา่งผูส้รา้งสรรคชุ์ด

การแสดงและเครือ่งประดบัมโนหร์า สง่ผลใหเ้หน็ถงึความงามของผูแ้สดง มคีณุคา่ทางศลิปะเชงิชา่งสะทอ้นใหเ้หน็ถงึ

ความขยัน อดทนในการสร้างสรรค์ผลงานที่ประณีตชุดมโนห์รามีส่วนประกอบที่สำ�คัญ ดังนี้

	 ๑. 	เทริด เป็นเครื่องประดับศีรษะของตัวนายโรงหรือโนราใหญ่ ทำ�เป็นรูปมงกุฎอย่างเตี้ย มีกรอบหน้ามีด้าย

มงคลประกอบ

	 ๒. 	เคร่ืองลูกปัด เครื่องลูกปัดจะร้อยด้วยลูกปัดสีเป็นลายมีดอกดวง ใช้สำ�หรับสวมลำ�ตัวท่อนบนแทนเสื้อ 

ประกอบด้วยชิ้นสำ�คัญ ๕ ชิ้น คือ

	 	 - 	 บ่า สำ�หรับสวมทับบนบ่าซ้าย – ขวา รวม ๒ ชิ้น

	 	 - 	 ปิ้งคอ สำ�หรับสวมห้อยคอหน้า - หลัง คล้ายกรองคอ รวม ๒ ชิ้น

	 	 - 	 พานอก ร้อยลูกปัดเป็นรูปสี่เหล่ียมผืนผ้า ใช้พันรอบตัวตรงระดับอก บางถ่ินเรียกว่า “พานโครง”  

บางถิ่นเรียกว่า “รอบอก”

	 ๓. 	ปกีนกแอ่น หรอืปีกเหน่ง มกัทำ�ดว้ยแผน่เงนิเปน็รปูคลา้ยนกนางแอน่กำ�ลงักางปกี ใชส้ำ�หรับโนราใหญ ่หรอื

ตัวยืนเครื่องสวมติดกับสังวาลย์อยู่ที่ระดับเหนือสะเอวด้านซ้ายและขวา

	 ๔. 	ซับทรวง หรือทับทรวง หรือตาบ สำ�หรับสวมห้อยไว้ตามทรวงอก นิยมทำ�ด้วยแผ่นเงินเป็นรูปคล้ายขนม

เปียกปูนสลักเป็นลวดลาย และอาจฝังเพชรพลอยเป็นดอกดวงหรืออาจร้อยด้วยลูกปัด

	 ๕. 	ปีก หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า หางหรือหางหงส์ นิยมทำ�ด้วยเขาควายหรือโลหะเป็นรูปคล้ายปีกนก ๑ คู่  

ซา้ย–ขวา ประกอบกนั ปลายปีกเชดิงอนขึน้และผกูรวมกนัไว ้มพีูท่ำ�ด้วยดา้ยสตีดิไว้เหนอืปลายปกี ใชล้กูปดัรอ้ยหอ้ย

เป็นดอกดวงรายตลอดทั้งข้างซ้ายและขวาให้ดูคล้ายขนของนก ใช้สำ�หรับสวมคาดทับผ้านุ่งตรงระดับสะเอวปล่อย

ปลายปีกยื่นไปด้านหลังคล้ายหางกินรี

	 ๖.	ผ้านุ่ง เป็นผ้ายาวสี่เหลี่ยมผืนผ้า นุ่งทับชายแล้วรั้งไปเหน็บไว้ข้างหลัง ปล่อยปลายชายให้ห้อยลงเช่นเดียว

กบัหางกระเบน เรยีกปลายชายทีพ่บัแลว้หอ้ยลงพ้ืนวา่ “หางหงส์” (แต่ชาวบา้นส่วนมากเรียกปกีวา่หางหงส์) การนุง่

ผ้าของโนราจะรั้งสูงและรัดรูปแน่นกว่านุ่งโจงกระเบน

	 ๗.	กางเกงสนับเพลาหรือท่ีคนใต้เรียก เหน็บเพลา “หนับเพลา” ก็ว่า สำ�หรับสวมแล้วนุ่งผ้าทับปลายขาใช้

ลูกปัดร้อยทับหรือร้อยแล้วทาบ ทำ�เป็นลวดลายดอกดวง เช่น ลายกรวยเชิงรักร้อย
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	 ๘.	หน้าผ้าหรือผ้าห้อยหน้า ลักษณะเดียวกับชายไหว ถ้าเป็นของโนราใหญ่หรือนายโรงมักทำ�ด้วยผ้าแล้วร้อย

ลูกปัดทาบเป็นลวดลาย ที่ทำ�เป็นผ้า ๓ แถบ คล้ายชายไหลล้อมด้วยชายแครงก็มี ถ้าเป็นของนางรำ�อาจใช้ผ้าพื้นสี

ต่างๆ สำ�หรับคาดห้อยเช่นเดียวกับชายไหว

	 ๙. 	ผา้หอ้ยหรอืผา้ห้อยข้าง คอื ผา้สตีา่งๆ ทีค่าดหอ้ยคลา้ยชายแครง แต่อาจมมีากกวา่ โดยปกติจะใช้ผา้ทีโ่ปรง่

บางสีสด แต่ละผืนจะเหน็บห้อยลงทั้งด้านซ้ายและด้านขวาของหน้าผ้า

	 ๑๐. 	กำ�ไลต้นแขนและปลายแขน เป็นกำ�ไลสวมต้นแขน เพื่อขบรัดกล้ามเนื้อให้ดูทะมัดทะแมงและเพิ่มให้สง่า

งามยิ่งขึ้น

	 ๑๑. 	กำ�ไล กำ�ไลของโนรามักทำ�ด้วยทองเหลือง ทำ�เป็นวงแหวน ใช้สวมมือและเท้าข้างละหลายๆ วง เช่น แขน

แต่ละข้างอาจสวม ๕-๑๐ วงซ้อนกัน เพื่อเวลาปรับเปลี่ยนท่าจะได้มีเสียงดังเป็นจังหวะเร้าใจยิ่งขึ้น

	 ๑๒. 	เล็บ เป็นเครื่องสวมน้ิวมือให้โค้งงามคล้ายเล็บกินนร กินรี ทำ�ด้วยทองเหลืองหรือเงิน อาจต่อปลายด้วย

หวายที่มีลูกปัดร้อยสอดสีไว้พองาม นิยมสวมมือละ ๔ นิ้ว ยกเว้นหัวแม่มือ
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	 ขั้นตอนการทำ�เทริด

	 ๑.	ยอดเทริดจะทำ�มาจากไม้เนื้ออ่อน เช่น ไม้มูกมัน ไม้ตีนเป็ด ไม้ขนุน เพราะมีคุณสมบัติที่เบาและมีนามเป็น

มงคลด้วย นอกจากนี้ยอดเทริดมักจะมีการถอดสลักออกจากเพดานเทริดได้ด้วย

	 ๒.	ยอดเทริดมีลักษณะคล้ายเจดีย์ คือ มีฐานด้านล่างใหญ่ แล้วค่อยลดหลั่นเป็นปลายแหลมในทุกยอดปลาย

บนสดุจะทำ�เป็นดา้มจบั ยอดบนสดุเป็นลูกแกว้ เพือ่ประโยชนใ์นการเลน่กบัแสงไฟจะได้เกดิแสงแวววาวฐานของยอด

เทริดด้านในจะทำ�เป็นช่องโหว่เอาไว้ จากการสอบถามได้ความว่าในสมัยโบราณจะมีเล่นของ (ไสยศาสตร์) กันมาก

เพื่อเป็นการป้องกันตัวเองหรือใส่ของดีให้คนรักคนชอบก็จะซ่อนเอาไว้ใต้ฐานยอดเทริดด้วยเช่นกัน

	 ๓.	ดอกไม้ไหว

	 	 ขนาดของดอกไม้ไหวอยู่ระหว่าง ๑.๕-๒ เซนติเมตร และมีความสูง ๒-๓ เซนติเมตร ขนาดของดอกไม้ไหว

ของเทริดทรงผู้และทรงเมียจะมีขนาดเดียวกัน แต่จากการที่ค้นพบทราบว่าลักษณะของดอกไม้ไหวจะไม่เหมือนกัน

เพราะฝีมือของช่างแต่ละคนแตกต่างกัน เทริดที่พบในจังหวัดนครศรีธรรมราช จะมีการตกแต่งดอกไม้ไหวสลับช้ัน

กับตัวกระจัง แต่เทริดเก่าๆ ที่ตรวจค้นได้ไม่สามารถจะนับจำ�นวนได้เนื่องจากการหลุดชำ�รุดขาดการซ่อมแซม

	 ๔.	ตัวกระจัง (วงนอกและวงใน)

	 	 ๔.๑	ตัวกระจังวงนอกมีขนาดความกว้าง ๑.๕-๓ เซนติเมตร มีความกว้างของฐาน ๑-๒ เซนติเมตร และ

มีขนาดความสูง ๓- ๔ เซนติเมตร จำ�นวนตัวกระจังรอบนอกประมาณ ๑๖-๒๓ ดอก มีระยะห่างประมาณ ๑-๓ 

เซนติเมตร

	 	 ๔.๒	ตัวกระจังวงใน ทั้ง ๒ ชิ้น จะมีขนาดที่เท่ากัน คือ มีความกว้าง ๑.๕ เซนติเมตร ฐานของตัวกระจัง 

๐.๕-๑ เซนตเิมตร และมคีวามสูง ๒.๕-๓.๕ เซนตเิมตร จำ�นวนตวักระจงัวงในชัน้ที ่๑ มจีำ�นวนประมาณ๑๑-๑๘ ดอก 

ชั้นที่ ๒ ประมาณ ๑๐-๑๖ ดอก โดยมีระยะห่างประมาณ ๑-๓ เซนติเมตร

	 	 เป็นสิ่งที่น่าสังเกตว่าเทริดหลายๆ ยอดที่กล่าว ตัวกระจังมักมีลักษณะเหมือนยอดพระธาตุ เมืองนครฯ 

โดยเฉพาะเทริดที่สร้างจากช่างแว็ก และช่างขาว ธุระเจน จะเป็นปรากฏเป็นยอดพระธาตุอย่างเด่นชัด น่าที่จะเป็น

เอกลักษณ์อย่างหนึ่งที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง

	 ๕.	โครงเทริด ขนาดของโครงเทริดที่สืบค้นได้ จะแบ่งออกเป็น ๓ ส่วนคือ ส่วนหน้า ส่วนข้างส่วนหลัง

	 นอกจากนี้องค์ประกอบเสริมอื่นๆ ที่สืบค้นได้และน่าสนใจในการทำ�โครงเทริดดังกล่าว

	 ๑.	วัสดุที่ทำ�โครงเทริดประกอบด้วย ย่านลิเภา ไม้ไผ่สาน ไม้ทั้งท่อนมแกะเป็นโครงเทริด ทองเหลืองสังกะสี 

ซึ่งอุปกรณ์ดังกล่าวจะเริ่มทำ�ก่อนหลังอย่างไรไม่สามารถสืบค้นได้

	 ๒.	รูปทรงของโครงเทริดประกอบไปด้วย กรอบพักตร์ หูเทริด และท้ายทอยเทริด

	 ๓.	ด้านข้างของโครงเทริดกับด้านหลังจะมีความยาวเท่ากัน สาเหตุดังกล่าวมีผลมาจากเทริดโนราสามารถที่

จะวางบนพื้นระนาบได้โดยที่ไม่จำ�เป็นต้องหาของมาเสริมเพื่อวาง ซึ่งจะแตกต่างกับชฎาและมงกุฎของละครไทย
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	 ๔.	หูเทริด

	 	 ขนาดของหูเทริดส่วนบน ๒-๕ เซนติเมตร ส่วนกลาง ๑.๕-๒.๕ เซนติเมตร ส่วนล่าง ๑-๑.๕ เซนติเมตรและ

มีความยาว ๑๐-๑๖ เซนติเมตร

	 ๕. 	เพดานเทริด

	 	 ขนาดของเพดานเทรดิฐานรอบวงมขีนาด ๖๐-๖๕ เซนตเิมตร โดยชัน้บนของเพดานเทรดิทำ�เป็นชัน้ลดหลัน่

จากตํ่าไปสูง ๓ ชั้น โดยมีความกว้างของแต่ละชั้น

	 ๖. 	สี

	 	 การระบายสเีทรดินิยมใช้พืน้สเีหลอืงและพืน้สแีดง เทรดิบางยอดนยิมการใชส้เีหลอืงเปน็พืน้และตดัพืน้ดว้ย

สีแดง ตรงกับคำ�โบราณที่ว่าสีทองร่องชาด

	 ๗.	สว่นประกอบเบด็เตลด็ เพือ่ใหเ้ทรดิมคีวามงามและเพิม่นา่ศรทัธายิง่ข้ึน ผูแ้สดงมกัจะนำ�ด้ายมงคลมาตกแต่ง

ที่เทริดอีกด้วยนอกจากที่กล่าวแล้วข้างต้น ส่วนประกอบเทริดยังประกอบด้วย ต่างหู อุบะ และด้ายมงคล
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	 ความงามและความโดดเด่นของเครื่องแต่งกายมโนราห์ เป็นงานช่างเกิดจากจินตนาการและการสร้างสรรค์

ผลงานที่ต้องอาศัยความอดทน ตั้งแต่การเรียงร้อยลูกปัดทีละเม็ดเป็นส่วนประกอบของชุดแต่งกายการตัดเย็บ และ

ปักผ้า เพื่อนำ�มาใช้ประดับตกแต่ง ให้เกิดความงามของการแต่งกาย อีกทั้งการใช้ฝีมือการขึ้นรูปการสลักดุนลายด้วย

เครื่องเงิน เพื่อนำ�มาตกแต่งให้เครื่องแต่งกายมโนราห์ดูสะดุดตารวมถึงฝีมือการกลึงขึ้นรูปเทริด การประดับตกแต่ง

ด้วยกระจัง ลวดลาย และการประดับยอดเทริดด้วยแก้วและวัสดุที่มีแสงสะท้อนแวววาวล้วนแต่เป็นภูมิปัญญาของ

ช่างแต่ละแขนงที่นำ�มาเกี่ยวโยงบูรณาการสร้างสรรค์ จนทำ�ให้ชุดแต่งกายมโนราห์ มีความงามโดดเด่นมีเอกลักษณ์ 

กลายเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สำ�คัญของภาคใต้

	 ปัจจุบันในสถานศึกษา เช่น วิทยาลัยนาฏศิลป์และศิลปินพื้นบ้านมโนราห์ มีส่วนสำ�คัญต่อการอนุรักษ์และ

สืบสานมรดกภูมิปัญญาการทำ�ชุดแต่งกายและเคร่ืองประดับมโนราห์ โดยเฉพาะการร้อยชุดลูกปัดจะมีการสอนอยู่

ในคณะมโนราห์ ส่วนเครื่องประดับชิ้นอื่นๆ ก็มีการสืบสานและถ่ายทอดสู่เยาวชนอย่างเป็นระบบสิ้นสุดการสนทนา

	 เครือ่งแตง่กายมโนหร์า ไดร้บัการขึน้ทะเบยีนเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของชาตปิระจำ�ปพีทุธศักราช 

๒๕๕๗

กลุ่ม/ชุมชนผู้ปฏิบัติสืบทอด
	 วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช

	 วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง จังหวัดพัทลุง

	 กลุ่มสมจิตร์ ศิลป์หัตถกรรม จังหวัดพัทลุง

	 ละมัย ศรีฉลวย อำ�เภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา

	 ธรรมนิต นิคมรัตน์ อำ�เภอเมือง จังหวัดสงขลา

	 สุพัฒน์ นาคเสน อำ�เภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช

	 จารีย์ เพชรทอง อำ�เภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช

	 น้อม คงเกลี้ยง อำ�เภอชะรัต จังหวัดพัทลุง

	 ถวิล จำ�ปาทอง อำ�เภอเมือง จังหวัดพัทลุง

	 สกุณา แก้วกล้า อำ�เภอระโนด จังหวัดสงขลา

เอกสารอ้างอิง
สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์. สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้ พ.ศ.๒๕๒๙ กรุงเทพฯ:อมรินทร์การพิมพ์, ๒๕๒๙.
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เครื่องบูชาอย่างไทย
เรียบเรียงโดย บุญชัย ทองเจริญบัวงาม

	 เครื่องบูชาอย่างไทย มีองค์ประกอบหลัก คือ ธูป เทียน ดอกไม้ และข้าวตอก มีทั้งวัตถุประสงค์ในการบูชา

พระรตันตรยั และในโอกาสสำ�คญัทางพระพุทธศาสนา แบง่เปน็ ๒ ประเภทใหญ่ๆ  คอื เครือ่งบชูาสำ�หรบับคุคลท่ัวไป 

หรือเรียกอีกอย่างคือ เครื่องบูชาแบบของราษฎร์ และเครื่องบูชาแบบของหลวง 

	 ในดนิแดนสวุรรณภมู ิเครือ่งบูชามเีคา้กำ�เนดิจากการถวายเทยีนขีผ้ึง้เปน็เครือ่งบชูาในพระพทุธศาสนา มปีรากฏ

ในตำ�นานพทุธประวตั ิคราครัง้ทีพ่ระพทุธเจา้ไปจำ�พรรษาท่ีปา่เลไลย ์แขวงเมอืงโกสัมพี (หนงัสือพระธรรมปทัฏฐกถา) 

ภาคที่ ๑ ได้กล่าวว่า วานรป่าตัวหนึ่งนำ�รวงผ้ึงมาถวายพระพุทธองค์ ช้างป่าชื่อปารินเลยกะถวายตัวเป็นอุปัฏฐาก

พระพทุธองค ์นำ�นํา้ผึง้มาถวายดแูลมไิดข้าด วนัหนึง่วานรเหน็รงัผึง้รา้งทีก่ิง่สงู จงึหกัเอารงัผึง้นัน้มาถวายพระพทุธองค ์

พระพทุธองคท์รงรบัไว้ วานรปติยินิด ีกระโดดโลดเต้นไปตามกิง่ไม้จนพลัดตกลงมาถึงแกค่วามตาย แต่ด้วยอานิสงสท่ี์ทำ�

ไวไ้ดไ้ปเกิดในวมิานปราสาทสงู ๓๐ โยชน ์บนสวรรคช์ัน้ดาวดึงสม์นีางฟา้ ๑๐๐๐ นางเปน็บรวิาร ครัน้ถงึวนัออกพรรษา  

พระพุทธองคเ์สดจ็เข้าเมอืง ทำ�ให้ชา้งป่าถึงกับลม้อกแตกตาย พระพทุธองคท์รงเห็นบญุคณุของสัตวท์ัง้สองท่ีถวายตวั 

เป็นอุปัฏฐากดูแลพระองค์จึงทรงเอารังผึ้งป่ามาปั้นเป็นปราสาททำ�บุญอุทิศให้แก่สัตว์ทั้งสอง ด้วยอานิสงส์ที่เห็น  

ชาวโกสัมพีจึงยึดคติความเชื่อแต่กาลครั้งนั้นท่ีจะนำ�เอารังผ้ึงป่ามาทำ�ปราสาทและเทียน เพ่ือเป็นเคร่ืองบูชาใน

พระพุทธศาสนาสืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน

เครื่องบูชาสำ�หรับบุคคลทั่วไป(แบบของราษฎร์)
	 เครื่องบูชาสำ�หรับบุคคลทั่วไปมักจะมี ๔ อย่าง คือ ธูปหางหนู เทียนขี้ผึ้ง ดอกไม้ และข้าวตอก ถือเป็นเครื่อง

บูชาที่ยึดถือมาแต่โบราณ โดยธูปเทียนไว้สำ�หรับบูชาธรรม พระธรรมคำ�ส่ังสอนของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

แผข่จรกระจายไปท่ัวสารทิศ เสมอเหมอืนกลิน่ธปูทีม่คีวามหอมขณะเวลาจดุ แสงเทยีนเมือ่จดุคอืแสงสว่างสอ่งทางให้

พ้นจากความมืดมน จะพบในชุมชนท่ัวไปในประเทศไทย เช่น ประเพณีแห่เทียนเข้าพรรษา ประเพณีแห่ปราสาทผ้ึง ฯลฯ

ธูปหางหนูหรือธูปหางฝั้นมือ
	 ธูปไทยทำ�จากไม้หอมคือไม้จันทน์ ไม้กฤษณา ผสมกับผงโกบั๊ว อบรํ่าแล้วฟั่นเป็น

ดอกมลีกัษณะหวัธปูโตเรยีวยาวลงมาถงึกา้นไมไ้ผ ่ปจัจบุนัพบอยูใ่นชมุชนไมม่ากแตก่็

ยังทำ�อยู่ นอกจากนี้ยังมีธูปไม้ระกำ� คือธูปที่ใช้แกนในของก้านระกำ�มาทำ�หุ้มด้วยผง

ไม้จันทน์หอม ฟั่นเป็นดอกมีขนาดโตเท่าเทียนเล่มหนักบาท ใช้ทำ�ธูปเทียนแพ และ

ธูปเทียนพนม



145

	 กลวิธีการผลิตธูปหางหนู

	 วัสดุ

	 ๑. ผงจันทน์เทศ

	 ๒. ผงจันทน์แดง

	 ๓. ผงจันทน์ขาว

	 ๔. ผงจันทน์ชะมด (ผงชะลูด)

	 ๕. ผงอบเชย

	 ๖. ผิวมะกรูด

	 ๗. กำ�ยาน

	 ๘. พิมเสน

	 ๙. จันทน์เหนียว

	 ๑๐. กลิ่นนํ้ามันหอมจากดอกไม้ไทย

	 ๑๑. ขี้เลื่อยไม้บดละเอียด

	 วิธีทำ�

	 ๑. ใช้ผ้าชุบนํ้าเช็ดกระดานชนวนให้หมาด และเช็ดมือผู้ฟั่นให้สะอาด

	 ๒. นำ�ส่วนผสมของธูป ผสมนํ้าแล้วนวด จนได้ที่แล้วนำ�มาคลึงเป็นเส้นบนกระดานหินชนวน

	 ๓. นำ�แกนธูปที่เตรียมไว้(ขี้เลื่อยละเอียดผสมจันทน์เหนียว)มาวางบนธูปที่เตรียมไว้

	 ๔. คลึงให้เข้ากันโดยใช้นํ้าเป็นตัวประสาน

	 ๕. ใช้นิ้วจับตกแต่งให้ธูปมีความเนียนสวยงาม

	 ๖. นำ�ไปปักบนม้าไม้ ตากผึ่งลมจนแห้งสนิท

เทียนขี้ผึ้ง
		 เทียนขี้ผึ้ง คือ เทียนที่ทำ�จากรังผึ้งป่านำ�มาฟั่นกับไส้เทียน ใช้จุดบูชาธรรม พร้อม

กับดอกไม้ที่บูชาพระสงฆ์ ข้าวตอกสำ�หรับบูชาพระพุทธ ถือเป็นเครื่องบูชาอย่างไทย โดยมี

คติความหมายแฝงในส่ิงของเหล่านี้ ข้ีผ้ึงคือรังผ้ึงจากธรรมชาติ สีของข้ีผ้ึงจะมีสีตามเกสร

ดอกไม้ในป่า มีสีเหลืองอ่อนจนกระทั่งเป็นสีเหลืองแกมน้ําตาล ขึ้นอยู่กับถิ่นที่ผึ้งอาศัยอยู่  

ขีผ้ึง้ป่าธรรมชาตมิคีวามเหนยีวและยดืหยุน่ เมือ่ไดร้บัความรอ้น มกีลิน่หอมจากเกสรดอกไม ้

ถือเป็นคุณสมบัติพิเศษอย่างหนึ่งของขี้ผึ้ง

การใช้เทียนบูชา

	 มีคติความเชื่อมาจากพุทธศาสนา เปรียบเสมือนแสงสว่างกับพระธรรมหรือปัญญา ดังนั้น แสงเทียนที่จุดส่อง

สว่างจึงมีประโยชน์ในทานโลกคือวัตถุทาน มีหน้าที่เกื้อกูลต่อพระสงฆ์ในการปฏิบัติศาสนกิจ และมีความหมาย ใน

เชิงอธิษฐานอีกด้วย
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กลวิธีการผลิตเทียนบูชา

	 วัสดุอุปกรณ์

	 ๑.	ขี้ผึ้งแท้จากรังผึ้งในธรรมชาติ

	 ๒.	ไส้เทียนทำ�จากฝ้ายดิบ (จำ�นวนเส้น ๙ / ๓๒ / ๑๐๘ เส้น)

	 วิธีทำ�

	 ๑.	ชักเส้นฝ้ายดิบให้รวมเป็นเส้น แล้วแต่ขนาดการใช้งาน จำ�นวนไส้เทียนจะขึ้นอยู่กับประเภทเทียน เช่น  

เทียนหนักบาท จะใช้จำ�นวน ๙ เส้น เทียน ๙ บาทจะใช้จำ�นวน ๓๒ เส้น เทียนชัยจะใช้จำ�นวนไส้ ๑๐๘ เส้น

	 ๒.	นำ�ขี้ผึ้งไปลนไฟให้อ่อนตัว นวดพอนิ่มเหมือนแป้ง

	 ๓.	นำ�ไปคลึงบนแผ่นไม้กระดานที่เรียบสะอาด แผ่เป็นแผ่นบางๆ

	 ๔.	นำ�ไส้เทียนวางให้อยู่ตรงกลางแล้วคลึงให้เป็นแท่งกลมยาว ลักษณะเป็นแท่งกลมตามขนาดที่ต้องการ

เครื่องบูชาด้วยดอกไม้
	 คือ เครื่องบูชาสำ�คัญอย่างหนึ่ง ท่ีแสดงความเคารพต่อสิ่งศักด์ิสิทธิ์หรือเคารพต่อผู้มีพระคุณ สำ�หรับบูชา 

พระสงฆ ์สสีนัของดอกไมบู้ชามหีลากหลายส ีเมือ่มาอยูร่วมกนั เปรยีบเสมอืนพระสงฆ์ผูส้บืทอด สาวกของพระพทุธองค ์

ที่ถวายตัวเป็นสาวกพระพุทธ พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงมิได้เลือกสาวกโดยไม่มีการแบ่งชั้นวรรณะ 

วิธีการทำ�ดอกไม้เพื่อบูชา

	 คนไทยมกันำ�ดอกไมม้าจัดประดบัหรอืประดษิฐใ์หง้ดงามเสยีกอ่นดว้ยนสิยัอนัออ่นโยนละเมยีดละไมจงึเกดิงาน

ช่างโบราณแนวนี้ขึ้นคือ “งานช่างดอกไม้สด” 

	 ๑.	การเข้าช่อหรือมัดเป็นกำ�  เช่น การคัดเลือกดอกไม้ชนิดต่างๆ มามัดเข้าช่อกัน จัดตกแต่งด้วยใบไม้ เช่น  

ใบเตย ใบโกศล วางใส่พานหรือภาชนะตามต้องการ

	 ๒.	ร้อยใส่ไม้หรือทางมะพร้าว ส่วนใหญ่จะนิยมใช้ดอกไม้ที่มีกลิ่นหอมและมีก้านดอกสั้น เช่น มะลิ ดอกพิกุล 

ดอกรัก เมื่อร้อยเสร็จแล้วจะนำ�ไปปักลงในแจกันจัดถวายพระต่อไป

	 ๓. 	จัดเป็นทรงพุ่มแบบต่างๆ

	 ๔.	ร้อยประดิษฐ์ด้วยเชือกผูกเป็นโครง เครื่องแขวนแบบต่างๆ
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การบูชาด้วยข้าวตอก
	 ตามคตคิวามเชือ่ทีว่า่ ขา้วตอก คอื เครือ่งบชูาพระพทุธเจ้า ถอืกนัวา่เปน็ของบรสิทุธ์ิดว้ย
คุณสมบัติสีสันและกลิ่นข้าวตอก สอดคล้องกับคุณลักษณะของพระพุทธเจ้า ๓ ประการคือ
	 ๑.	 ข้าวตอกเมื่อคั่วแล้วแตกกระจายบานออกเสมอเปรียบดั่งพระปัญญาธิคุณที่ทรง 
เบ่งบาน
	 ๒.	 ข้าวตอกมีสีขาวบริสุทธิ์ เปรียบด่ังความบริสุทธิ์ของพระวิสุทธิคุณของพระพุทธองค์ 
ที่สะอาดบริสุทธิ์ไร้มลทิน
	 ๓.	 ข้าวตอกมีกลิ่นหอมกำ�จรกำ�จาย เปรียบด่ังพระเมตตาคุณของพระพุทธองค์ที่ทรงมี
แต่พสกนิกรชาวพุทธทั่วอาณาเขตแคว้นทุกพื้นที่โดยไม่เลือกชนชั้นวรรณะ
	 ข้าวตอก คือ เครื่องบูชาของไทย นอกจากจะใช้บูชาพระรัตนตรัยแล้ว ยังนิยมใช้ในงาน

มงคลทัง้หลาย จะเป็นพธิบูีชาคร ูรดน้ําขอพรในเทศกาลวนัสงกรานต ์ใชใ้นพานขนัหมากแตง่งาน ไมเ่วน้แมแ้ตใ่นงาน
อวมงคล โดยมีการโปรยข้าวตอกบูชาขณะนำ�ศพออกจากบ้านไปป่าช้า เสมือนการบูชาขอพรต่อพระแม่ธรณีขณะที่
ขบวนแห่ศพเคลื่อนผ่านพื้นที่นั้น
การจัดทำ�ข้าวตอกเพื่อบูชา
	 ๑.	จัดใส่พานขนาดเล็ก เช่น วางใส่พานพูนเป็นกองแล้วใช้บูชา
	 ๒.	รอ้ยดว้ยเชอืกหรือทางมะพรา้ว นำ�ทางมะพรา้วมาเหลา แลว้คดัขา้วตอกเสยีบใสท่างมะพรา้วเปน็กา้น หรือ
ร้อยด้วยเชือกเป็นเส้นยาวผูกแขวนหรือห้อยบูชาในพระอุโบสถ
	 ๓.	ใช้ข้าวตอกผสมกับดอกไม้สด จัดเป็นพุ่มในพานหรือภาชนะใช้บูชาในหน้าโต๊ะหมู่บูชา
	 ๔.	ร้อยข้าวตอกเป็นพวงมาลัย แทนการร้อยดอกไม้สด
กลวิธีการทำ�ข้าวตอก
	 วัสดุอุปกรณ์การทำ�ข้าวตอกดอกไม้ ไม่ซับซ้อนยุ่งยาก ทว่า มีความหมายและคุณค่าทางจิตใจมากอย่างยิ่ง 
	 ๑. 	รวงข้าวฟ่างแก่เต็มที่ โดยไปเลือกสรรมาจากข้าวฟ่างที่กำ�ลังแก่เต็มที่ ไม่อ่อนเกินไปซึ่งจะทำ�ให้คั่ว ไม่
แตกเป็นดอกช่อสวยงาม อีกทั้งไม่แก่จนเกินไป ซ่ึงจะทำ�ให้เมล็ดข้าวฟ่างหลุดร่วงและรวงข้าวฟ่างไม่มีความเหนียว  
หักและขาดง่าย 
	 ๒. 	ทราย การคัว่ใหร้วงขา้วฟา่งรอ้นและแตกเปน็ขา้วตอกดอกไม ้การคัว่ด้วยน้ํามนัทกุรูปแบบจะทำ�ใหข้า้วตอก
แตกไม่สมํ่าเสมอ ดำ� สกปรก ไม่เป็นช่อขาวสะอาดเหมือนการคั่วด้วยทราย และก้านรวงบางส่วนอาจจะไหม้ ทรายที่
ใช้คั่วนี้เป็นทรายหยาบเหมือนกับที่ใช้ก่อสร้างทั่วไป
	 ๓. 	หญ้ากระเทียม ใช้สำ�หรับมัดขึ้นรูปเป็นลำ�ต้นเหมือนโครงของพวงหรีด เพื่อเสียบก้านข้าวตอกดอกไม้ให้ได้
รูปทรงเป็นพุ่ม 
	 ๔. 	ต้นไผ่ ต้นไผ่จะนำ�มาทำ�เป็นแกนห่อและยึดเป็นโครงด้วยกำ�หญ้ากระเทียมเพื่อให้ได้รูปทรงตามที่ต้องการ
	 ๕. 	ลวดและเชือก ใช้สำ�หรับมัดหญ้ากระเทียมและตบแต่งรูปทรงของพุ่มข้าวตอกดอกไม้ตามที่ต้องการ
	 ๖. 	กระทะและพลั่ว สำ�หรับคั่วทรายและทำ�ให้รวงข้าวฟ่างแตกเป็นข้าวตอกดอกไม้
	 ๗.	ถ่านที่ควันไม่มาก
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ความหมายของเครื่องบูชา
	 ๑)	 การบูชาด้วยข้าวตอก

	 	 ตามคตคิวามเชือ่ทีว่า่ ขา้วตอกคอืเคร่ืองบชูาพระพุทธเจ้า ถือกนัวา่เปน็ของบริสุทธิด้์วยคณุสมบติัสีสนัและ 

กลิ่นข้าวตอก 

	 ๒)	 เครื่องบูชาด้วยดอกไม้

	 	 คือเครื่องบูชาสำ�คัญอย่างหนึ่ง ท่ีแสดงความเคารพต่อสิ่งศักด์ิสิทธิ์หรือเคารพต่อผู้มีพระคุณสำ�หรับบูชา 

พระสงฆ์ สีสันของดอกไม้บูชามีหลากหลายสี เมื่อมาอยู่รวมกัน

	 ๓)	 ธูปหางหนูหรือธูปหางฟั่นมือ

	 	 ธูปไทยทำ�จากไม้หอมคือไม้จันทน์ ไม้กฤษณา ผสมกับผงโกบั๊ว อบรํ่าแล้วฟั่นเป็นดอกมีลักษณะหัวธูปโต

เรยีวยาวลงมาถงึกา้นไมไ้ผ ่ปัจจบัุนพบอยูใ่นชมุชนไม่มากแตก่ย็งัทำ�อยู ่นอกจากนี ้ยงัมธีปูไมร้ะกำ� คอืธปูทีใ่ชแ้กน ใน

ของก้านระกำ� มาทำ�หุม้ดว้ยผงไมจ้นัทนห์อม ฟัน่เปน็ดอกมขีนาดโตเทา่เทยีนเลม่หนกับาท ใชท้ำ�ธปูเทยีนแพ และธปู

เทียนพนม

	 ๔)	 เทียนขี้ผึ้ง

	 	 เทียนขี้ผึ้งคือเทียนที่ทำ�จากรังผึ้งป่านำ�มาฝั้นกับไส้เทียน ใช้จุดบูชาธรรม พร้อมกับดอกไม้ที่บูชาพระสงฆ์ 

ข้าวตอกสำ�หรับบูชาพระพุทธ ถือเป็นเคร่ืองบูชาอย่างไทย โดยมีคติความหมายแฝงในสิ่งของเหล่านี้ข้ีผึ้ง คือรังผ้ึง

จากธรรมชาติสีของขี้ผึ้งจะมีสีตามเกสรดอกไม้ในป่า มีสีเหลืองอ่อนจนกระทั่งเป็นสีเหลืองแกมนํ้าตาล ขึ้นอยู่กับถิ่น

ที่ผึ้งอาศัยอยู่ ขี้ผึ้งป่าธรรมชาติ มีความเหนียวและยืดหยุ่นเมื่อได้รับความร้อน มีกลิ่นหอมจากเกสรดอกไม้ ถือเป็น

คุณสมบัติพิเศษอย่างหนึ่งของขี้ผึ้ง

	 ๕)	 ทีป หรือ ประทีป

	 	 เครือ่งใหแ้สงสวา่งนอกจากเทียน แสงสว่างนีเ้กิดจากเชือ้เพลงิ นํา้มนัชนดิใดชนดิหนึง่ เชน่ นํา้มนัมะพรา้ว 

นํ้ามันถั่วเจือหัวนํ้ามันหอม นำ�ด้ายดิบมาทำ�เป็นไส้สำ�หรับจุดให้แสงสว่าง

	 	 ความนิยมใช้ทีป มีมาแล้วตั้งแต่สมัยสุโขทัย ดังปรากฏเครื่องบูชาชนิดนี้ในศิลาจารึก ความว่า “ย่อมตั้ง

กัลปพฤกษ์ ใส่รมยวลดอกไม้ ตามไต้เทียน ประทีป เผาธูปหอมตระหลบทุกแห่ง”

	 ๖)	 พุ่มดอกไม้

	 	 พุ่มดอกไม้เครื่องสดหรือเรียกกันว่า ดอกไม้พุ่ม คือการนำ�ดอกไม้ ใบไม้และส่วนต่างๆ ของดอกไม้มาจัด

แต่งหรือปักให้เกิดเป็นรูปทรงพุ่มกลม รูปทรงดอกบัวตูม (อภิรัติโสฬศ, ๒๕๕๒) ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ ทรงนํ้าเต้า เป็นต้น 

ซึง่การตดิพุม่ดว้ยกลบีแบบตา่งๆ ตอ้งเขา้ใจรปูทรงลักษณะของพุ่มกอ่น เร่ิมต้นจากยอดทีม่ปีลายแหลมแลว้ปอ่งพอง

และลดโค้งลงสู่ฐาน (ศรีมุ่ย เมืองยศ, ๒๕๕๐ : ๙๐) การประดิษฐ์พุ่มดอกไม้สดนี้จะต้องมีแกนหรือหุ่นปัก เรียกว่า  

การประดิษฐ์พุ่มแบบขึ้นหุ่น โดยวัสดุที่ใช้ คือ หุ่นดินเหนียว หุ่นขี้เลื่อย หุ่นผักและผลไม้ หุ่นผักตบชวา และหุ่นใบเตย  

(อภิรัติโสฬศ, ๒๕๕๒)
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	 ๗)	 พุ่มขี้ผึ้ง

	 	 เครื่องบูชาชนิดที่มีลักษณะรูปทรงคล้ายดอกบัวตูมแต่ไม่ป้อมมาก ปลายเรียวแหลมและสูง ในชั้นเดิมทำ�

ดว้ยขีผ้ึง้นำ�มาตพีมิพใ์หเ้ป็นลายกลบีบัวบ้าง ลายตัวหนอนบา้ง ติดลำ�ดับลงบนหุน่ท่ีทำ�ด้วยกระดาษปดิทบักนั หลายๆ 

ชั้น เป็นรูปทรงคล้ายดอกบัวตูม ภายในหุ่นกลวง พุ่มข้ีผ้ึงท่ีทำ�สำ�เร็จแล้วจะต้ังบนพานดิน ใช้สำ�หรับถวายพระเม่ือ

เทศกาลเข้าพรรษา

	 ๘)	 กระทงกรวย

	 	 จดัเป็นสำ�รบัตดิกบัพวกแพธปู แพเทยีน วางบนพาน นยิมใช้สำ�หรบัผูน้อ้ยใชค้าราวะผูใ้หญ ่อาท ิการถวาย

ตัวแก่เจ้านาย การลาที่จะไปไกลๆ เป็นต้น

	 ๙)	 กรวยอุปัชฌาย์

	 	 กรวยอุปัชฌาย์ คือ เครื่องสักการะพระอุปัชฌาย์อาจารย์ เมื่อจะขออุปสมบทในพิธีบรรพชาอุปสมบท  

จะมพีระอุปชัฌาย ์๑ องค ์พระคูส่วด ๒ องค ์และพระอนัดับ กรวยอปุชัฌายน์ยิมจัดเปน็ ๓ พุ่ม เพ่ือถวายพระอปัุชฌาย ์

๑ องค์ และพระคูส่วด ๒ องค ์แตเ่ดมินยิมประดิษฐก์รวยอปุชัฌาย ์และพุม่คูส่วดดว้ยใบตอง ใบมะพรา้ว และดอกไม้สด 

	 ๑๐)	บายศรีปากชาม

	 	 บายศรีขนาดเล็กนำ�ใบตองมาม้วนเป็นรูปกรวยใส่ข้าวสุกข้างใน ต้ังกรวยคว่ำ�ไว้กลางชามขนาดใหญ่ ให้

ยอดแหลมของกรวยอยู่ข้างบนและบนยอดให้ใช้ไม้เสียบไข่ต้มสุกปอกเปลือกที่เรียกว่า “ไข่ขวัญ” ปักไว้โดยมีดอกไม้

เสียบต่อข้ึนไปอีกที การจัดทำ�บายศรีเพื่อประกอบพิธีกรรมตอนเช้ามักจะมีเครื่องประกอบบายศรีเป็นอาหารง่ายๆ 

เชน่ ขา้ว ไข ่กลว้ย และแตงกวา แตถ่า้หลงัเทีย่งไปแล้วไมน่ยิมใส่ขา้ว ไข ่แต่จะใชด้อกบวัเสียบบนยอดกรวยแทนและ

ใช้ดอกไม้ตกแต่งแทนกล้วยและแตงกวา

	 ๑๑)	บายศรีใหญ่หรือบายศรีต้น

	 	 เป็นบายศรีที่มีขนาดใหญ่กว่าบายศรีปากชาม นิยมทำ�เป็น ๓ ชั้น ๕ ชั้น และ ๗ ชั้น หรือบางทีก็ทำ�ถึง 

๙ ชั้น ด้วยเหตุว่านำ�คติเรื่องฉัตรมาเกี่ยวข้อง ซึ่งแท้จริงแล้วการทำ�บายศรีใหญ่หรือบายศรีต้นนี้ไม่มีการกำ�หนดชั้น

ตายตัว สุดแต่ผู้ทำ�จะเห็นว่าสวยงาม ถ้าทำ�ชั้นมากก็ถือว่าเป็นเกียรติมากและในแต่ละชั้นของบายศรีมักใส่อาหาร 

ขนม ดอกไม้ ธูปเทียน ลงไปด้วย ปัจจุบันทั้งบายศรีปากชามและบายศรีใหญ่อาจจะใช้วัสดุอื่นๆ แทนใบตองซึ่งหาได้

ยากข้ึน เช่น ใช้ผ้า กระดาษหรือวัสดุเทียมอ่ืนๆ ท่ีคล้ายใบตองมาตกแต่ง แต่รูปแบบโดยท่ัวไป ก็ยังคงลักษณะบายศรีอยู่

	 ๑๒)	บัตรพลี

	 	 การถวายของเครือ่งเซน่ไหวโ้ดยภาชนะทีท่ำ�ด้วยใบตองเปน็กระทงใช้สำ�หรับพิธกีรรมช่ัวคราวหรือเคลือ่นที่

และใส่ขา้ว กับขา้ว กุง้พลา่ ปลายำ� หมากพล ูบหุรี ่เหรยีญเงนิ-ทอง โดยนำ�กา้นกลว้ยมาทำ�เปน็เครือ่งหิว้เลก็ ลกัษณะ

คล้ายกระโจมยอดแหลมและพื้นทำ�ด้วยหยวกกล้วย เพื่อนำ�กระทงใบตองมาวาง

	 ๑๓)	เครื่องบูชาครู
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	 	 ขนัธค์ร ูคอื เครือ่งมงคลท้ัง ๕ ท่ีผูเ้ปน็ครปูระสทิธปิระสาทพร ในรปูแบบของวตัถุใหก้บัศษิยเ์พือ่เป็นเครือ่ง
เตือนสติ และเป็นที่รำ�ลึกแก่ศิษย์ให้มีความขยันหมั่นเพียรศึกษาวิชาความรู้ที่ครูมอบให้ไปศึกษาเล่าเรียน ขันธ์ ๕  
ดงักลา่วประกอบดว้ย ดอกไม้ขาว ธปู เทยีน ผา้ขาว และใชใ้บตองทำ�กรวยทรงแหลม ๕ กรวย บรรจดุอกไม ้ธปู เทยีน  
๕ คู่ ใส่ลงในกรวยท้ัง ๕ แล้วจึงนำ�วางลงบนผ้าขาวที่วางรองรับอยู่บนพานหรือภาชนะ แล้วจึงนำ�เข้าไปกราบ 
ครูบาอาจารย์ เพื่อขอเป็นศิษย์

เครื่องบูชาของไทยตามภาคต่างๆ 
ขันตั้ง : เครื่องบูชาครูล้านนา
	 ขนัตัง้ คอื ของทีจ่ดัไวส้ำ�หรบับชูาหรอืยกครูในเวลาจะประกอบพิธ ีส่ิงของทีจ่ะจัดใส่ในพาน ในขนัโตก หรอืใน
ภาชนะอื่นๆ นั้นเป็นของที่ครูบาอาจารย์ท่านกำ�หนดให้บูชาครูนั้นมีหลายอย่าง ส่วนมากเป็นของที่มีดาษดื่นในสมัย
ก่อน ซึ่งใช้บริโภคใช้สอยในชีวิตประจำ�วัน เช่น หมาก พลู ดอกไม้ เทียน ผ้าขาว ผ้าแดง ข้าวเปลือก ข้าวสาร เป็นต้น
	 ขันตั้งนั้นไม่จำ�กัดเฉพาะจะต้องแต่งใส่ไว้ในขันหรือพาน ส่วนใหญ่จะใส่ในภาชนะที่มีก้นลึกพอสมควร และ 
ไมใ่หญเ่กนิไป นยิมกนัมากคอืถ้วยสงักะส ีหรอืทีเ่รยีกกะละมงั ขนาดเสน้ผา่ศนูยก์ลาง ๑๒ นิว้ขึน้ไป แต่ถา้ขนัต้ังหลวง 
หรือขันตั้ง ๑๐๘ ก็ใช้ขันโตกใบใหญ่เป็นที่รองรับ การกำ�หนดส่ิงของเป็นขันต้ังแต่ละอย่างแต่ละงานไม่เหมือนกัน  
ใช้สิ่งของไม่เท่ากัน ขันตั้งจะมีเท่าใดดูที่สวยดอกไม้ และสวยหมากพลูเป็นสำ�คัญ มีตั้งแต่ ๔, ๘, ๑๒, ๓๒, ๓๖, ๑๐๘ 
ซึ่งเป็นตัวเลขที่มีความหมายเก่ียวกับธาตุทั้ง ๔ คือ ดิน นํ้า ลม ไฟและเกี่ยวกับคุณท่ีศักด์ิสิทธิ์ มีคุณมารดา บิดา  
คุณพระรัตนตรัย
	 ขันตั้งนี้เป็นค่าบูชาครู บางพิธีที่ต้องทำ�แก่ส่วนรวมหรือแก่ผู้มียศ บางครั้งทำ�พิธีอันสำ�คัญ เจ้าพิธีอาจจะเรียก
ค่าบูชาสูงกว่าปกติ เรียกตามภาษาโบราณว่า “โป่ขันขึ้น ก้อบขัน หรือต่างขันขึ้น” จาก ๔ อาจเป็น ๘, ๑๒, ๓๒, ๓๖ 
หรอือาจถงึ ๑๐๘ และวสัดอุืน่กต็อ้งเพิม่ขึน้ หรอือาจมขีองบชูาพิเศษ เชน่ มฉัีตร มชีอ่ (ธงสามเหลีย่มเลก็) มเีทยีนเงิน  
เทียนทอง (เรียก เตียนเงิน เตียนคำ�) แทนเทียนเล่มบาท อาจมีกล้วย มีมะพร้าว มีเสื่อใหม่ หม้อใหม่ ขึ้นไป  
ตามแต่จะกำ�หนดไว้ในตำ�รา
คาย : เครื่องบูชาภาคอีสาน
	 คาย คำ�ที่มีมากับชุมชนชาวภาคอีสานมาช้านาน คำ�ว่า คาย มีอยู่ในทุกช่วงของการดำ�เนินชีวิตของชาวอีสาน
จากอดตีจนถงึปัจจบัุน แมว้า่กาลเวลาผา่นไปหลายยคุสมัย แตค่ายยงัคงมสีบืตอ่กันมา เพยีงแตอ่าจมกีารเปลีย่นแปลง
รายละเอยีดบา้งกเ็พราะกาลเวลาและวฒันธรรมสงัคมมกีารปรบัเปลีย่น ผสมผสานอารยธรรมต่างๆ จนคายบางอยา่ง
อาจแปรสภาพไปเลยก็มี
	 คำ�ว่า “คาย” สันนิษฐานว่ามาจากคำ�ว่า “คารวะ” เพราะจากใบลานเรื่องท้าวบุษบาปลาแดกปลาสมอ  
(จารเมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๕) มีข้อความตอนท่ีพระยาสุริยะวงศารบแพ้พระยาบุษบาแล้วจึงนำ�เอา ช้าง ม้า วัว ควาย  
แกว้คำ� (ทองคำ�) อย่างละหน่ึงรอ้ยมาเป็นของบรรณาการในฐานะทีเ่ปน็ผูแ้พส้งคราม ไดจ้ารวา่เปน็ของ “คายรวะสมมา”  

ซึ่งต่อมาเรียกว่า ค่าคาย

	 คาย หมายถึง เครื่องบัตรพลีบูชาของชาวอีสานใช้บูชาแถน(เทวดา) ผี ครูบาอาจารย์และผู้ที่เคารพบูชาเพื่อ
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ความเป็นสวัสดิมงคลหรือเพื่อเป็นการขอขมา ดังนั้น เมื่อจะประกอบพิธีกรรมใดๆ จึงต้องมีการเตรียมเครื่องคายไว้

เสมอ เรียกว่า การแต่งคาย ซึ่งอีกนัยหนึ่งคายคือ เครื่องประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อของชาวอีสาน ตัวอย่างเช่น 

เมื่อจะทำ�การแสดงหมอลำ� จะต้องมีการบูชาครูบาอาจารย์เรียกว่า “ตั้งคาย” เพื่อทำ�การบูชา คายหมอลำ�ประกอบ

ดว้ยเหลา้ขาว แป้งผดัหนา้ หว ีกระจก เทียนขนาดเลก็ ๕ คู ่ดอกไม้ ๕ คู ่ทัง้นีเ้ครือ่งคายกแ็ล้วแต่ครอูาจารยจ์ะกำ�หนด

อาจแตกต่างกันบ้าง เป็นต้น

	 ของสำ�คัญที่จะขาดไม่ได้ในคาย คือ ขัน ๕ ซึ่งหมายถึงเครื่องบูชาอย่างละ ๕ คู่ โดยมากมีดอกไม้ ๕ คู่ เทียน

เล็ก ๕ คู่ในบางท้องที่อาจมีหมากพลู ๕ คู่ บุหรี่ ๕ มวน เพิ่มอีก แล้วแต่ความนิยมของแต่ละท้องที่ ทั้งนี้เราจะเห็น

ได้ว่า แม้ในยุคปัจจุบันคายก็ยังมีบทบาทต่อพิธีกรรมมาก เช่น เมื่อจะทำ�การสร้างพระอุโบสถ ต้องตั้งเครื่องคายบูชา

เทวดาและต้องมีครบจะขาดเสียมิได้ ถ้าขาดถือว่าไม่เป็นมงคล ในชุมชนท่ีนับถือผีฟ้านั้นถือว่าคายเป็นของสำ�คัญที่

จะขาดหรือเพิ่มไม่ได้ เพราะถ้าไม่ตรงตามตำ�ราผีจะโกรธและทำ�ให้เป็นปอบได้ 

	 คายจงึเปน็เครือ่งบชูาทีป่ระกอบดว้ยความเชือ่ความศรัทธาของชาวอสีาน ซ่ึงแมม้ติิทางเวลาอาจเปล่ียนแปลง

วัสดุบางประการ แต่มิอาจเปลี่ยนแปลงความเชื่อ“คาย”ได้เลย

เครื่องบายศรีภาคกลาง

	 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔ ได้ให้ความหมายของคำ�ว่า “บายศรี”ว่าหมายถึงเครื่องเชิญ

ขวัญหรือรับขวัญ ทำ�ด้วยใบตองรูปคล้ายกระทงเป็นชั้นๆ มีขนาดใหญ่เล็กสอบขึ้นไปตามลำ�ดับ เป็น ๓ ชั้น ๕ ชั้น ๗ 

ชั้น หรือ ๙ ชั้น มีเสาปักตรงกลางเป็นแกน มีเครื่องสังเวยอยู่ในบายศรีและมีไข่ขวัญเสียบอยู่บนยอดบายศรี คำ�ว่า 

“บายศรี” เกิดจากคำ�สองคำ�รวมกันคือ “บาย” เป็นภาษาเขมรแปลว่า “ข้าว” และคำ�ว่า “ศรี” เป็นภาษาสันสกฤต 

แปลว่า “มิ่งขวัญ สิริมงคล” รวมความแล้ว “บายศรี” คือ ข้าวขวัญหรือข้าวที่มีสิริมงคล เราจึงพบว่าตัวบายศรีมักมี

ข้าวสุกเป็นส่วนประกอบและมักขาดไม่ได้ แต่โดยทั่วไปเราจะหมายถึง ภาชนะที่จัดตกแต่งให้สวยงามเป็นพิเศษด้วย

ใบตองทำ�เป็นกระทง หรือใช้พานเงินพานทองตกแต่งด้วยดอกไม้เพื่อเป็นสำ�รับใส่อาหารคาวหวาน ในพิธีสังเวยบูชา

และพิธีทำ�ขวัญต่างๆ

	 ส่วนการใช้บายศรีชนิดใดในโอกาสไหนนั้น มีข้อสังเกตง่ายๆ ว่าบายศรีปากชาม มักใช้ในพิธีทำ�ขวัญ ใน

ครัวเรือนอย่างง่ายๆ ที่มิใช่งานใหญ่โต เช่น การทำ�ขวัญเดือนเด็ก หรือในพิธีตั้งศาลหรือถอนศาลพระภูมิ เป็นต้น  

ส่วนบายศรีต้นหรือบายศรีใหญ่มักใช้เป็นเครื่องบูชาเทพยดาตามลัทธิพราหมณ์ที่มิใช่บูชาพระ หรือมักใช้ในงานใหญ่ 

ที่ครึกครื้น เช่น ทำ�ขวัญนาค ฉลองสมณศักดิ์ หรือในการไหว้ครู เป็นต้น แต่ในบางงานก็อาจจะใช้ทั้งสองชนิดควบคู่

กันไปก็มี เป็นที่น่าสังเกตว่าในภาคกลางเรามักจะเป็นการใช้บายศรีในการบวงสรวง พิธีไหว้ครูหรือพิธีสมโภช

เครื่องบูชาภาคใต้: เครื่องบูชา โนราโรงครูใหญ่

	 เครื่องบูชาประกอบพิธีจัดเป็น ๒ ส่วน คือ เครื่องบูชาถวายครูบนศาลกับเครื่องบูชาที่ห้องโรง (ที่พื้นกลางโรง) 

เครื่องบูชาบนศาลประกอบด้วย หมาก ๙ คำ� เทียน ๙ เล่ม เครื่องเชี่ยน ๑ สำ�รับ กล้วย ๓ หวี อ้อย ๓ ท่อน ขนมใน

พิธีวันสารทเดือน ๑๐ หรือวันชิงเปรต ได้แก่ พอง ลา ขนมบ้า ขนมเบซำ� ขนมเทียน ๓ สำ�รับ ข้าวสารพร้อมหมากพลู  

เทียน จัดลงในภาชนะที่สานด้วยกระจูดหรือเตยขนาดเล็กเรียกว่า “สอบนั่ง” หรือ “สอบราด” ๓ สำ�รับ มะพร้าว 
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๓ ลูก เครื่องคาวหวานหรือที่ ๑๒ จำ�นวน ๑๒ สำ�รับหรือ ๑๒ ชนิด เสื่อ ๑ ผืน หมอน ๑ ใบ ผ้าขาว ๑ ผืน ผ้านุ่ง

ห่มชาย ๑ ชุด ผ้านุ่งห่มหญิง ๑ ชุด บายศรีปากชาม ๑ ปาก หน้าพรานชาย หน้าพรานหญิง ที่เรียกว่า “หัวอีทาสี” 

อย่างละหน้าเป็นอย่างน้อย เทริดตามจำ�นวนปีท่ีกำ�หนดว่าให้ทำ�พิธีคร้ังหนึ่ง เช่น ถ้าทำ�พิธี ๗ ปีต่อคร้ัง ก็ใช้เทริด  

๗ ยอด ถ้าหาเทริดได้ไม่ครบก็ใช้ใบเตยทำ�เป็นรูปเทริดแทนได้ ที่เพดานศาลหรือพาไลผูกผ้าดาดเพดาน ใส่หมากพลู  

๑ คำ�  ดอกไม้ ๓ ดอก เทียน ๑ เล่ม และข้าวตอก ๓ เม็ด บนศาลหรือพาไลใต้ผ้าดาดเพดาน ปูผ้าขาวบนหมอน  

วางหัวพราน หัวทาสี ปักเทียนไว้ที่หน้าพราน มีไม้แตระวางไว้ หน้าเทียนวางเครื่องเชี่ยนหม้อนํ้ามนต์ เทริด บายศรี 

และเครื่องสังเวยที่เป็นของแห้ง ใส่สำ�รับวางไว้ตลอด ๓ วัน ส่วนอาหารคาวหวานและที่ ๑๒ ต้องเปล่ียนทุกวัน  

ทกุสำ�รบัปกัเทยีนเอาไว ้นอกจากนีย้งัม ี“ราด” คอืเงินกำ�นลม ี๓ บาท หรือ ๑๒ บาท ส่วนเคร่ืองบชูาทีท่อ้งโรงประกอบ

ด้วยธูปเทียน ๙ ชุดติดไม้เป็นแพวางบนหมอนซึ่งวางไว้กลางโรง และบายศรีท้องโรง ๑ สำ�รับ

เครื่องนมัสการแบบของหลวง จะสามารถแบ่งได้ ๑๐ ประเภทด้วยกัน กล่าวคือ

เครื่องนมัสการทองทิศ หรือเครื่องนมัสการทองใหญ่
	 ภาชนะจะทำ� ด้วยทองคำ�  สำ�หรับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรง

จุดนมัสการสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ประกอบด้วยเชิงเทียน ๕ เชิงธูป ๕ พานทองคำ�สลัก

ลายพุ่มข้าวตอก ๕ พานทองคำ�สลักลายพุ่มดอกไม้ ๕ ตั้งบนโต๊ะขาคู้ทองคำ�  

ส่วนใหญ่ จะใช้ในพระราชพิธีสำ�คัญในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามเท่านั้น

เครื่องนมัสการทองสองชั้น
	 เครื่องนมัสการทองสองชั้น จะทำ�ด้วยทองคำ� ประกอบด้วยเชิงเทียน ๕ เชิงธูป ๕ 

พานทองสองชัน้ปากกระจบัพุม่ข้าวตอก ๕ พาน พานทองสองชัน้ปากกระจบัพุม่ดอกไม้ 

๕ พาน ต้ังบนโต๊ะถมทองขาคู้ จะใช้ในงานราชพิธีสำ�คัญ พระราชพิธีในพระบรมมหาราชวัง

เครื่องนมัสการทองคำ�ลงยาราชาวดี
	 ทำ�ด้วยทองคำ�ลงยาราชาวดี สร้างขึน้สมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด

ฟ้าจุฬาโลก รัชกาลที่ ๑ ประกอบด้วยเชิงเทียนทองคำ�ลงยา ๑๐ เชิง เชิงธูป ๕  

เชิงเทียน ๕ พานทองคำ�ลงยาราชาวดีพุ่มข้าวตอก ๕ พุ่ม พานทองคำ�ลงยา

ราชาวดี พุ่มดอกไม้ ๕ พุ่ม ต้ังบนโต๊ะขาคู่บุพื้นและขอบด้วยทองคำ�ลงยา

ราชาวดีทั้งหมด จะใช้ในงานบำ�เพ็ญกุศลทักษิณานุปทานอุทิศถวายพระบรม

ราชบุพการี และงานบำ�เพ็ญพระราชกุศลพระศพสำ�หรับพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวเท่านั้น
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เครื่องทองคำ�ลงยารอง
	 สำ�หรบัสมเดจ็พระนางเจา้พระบรมราชนินีาถทรงจดุมนสัการ เครือ่งนมสัการทองคำ�ลงยา

รองชุดนี้จะลงยาสีแดงประดับพลอยเป็นหลัก ประกอบด้วย เชิงเทียน ๕ เชิงธูป ๕ พานทอง

คำ�ลงยาสแีดงพุม่ขา้วตอก ๕ พุม่ พานทองคำ�ลงยาสีแดง พุม่ดอกไม ้๕ พุม่ ตัง้บนโตะ๊ถมทอง

ขาคู้ใช้ กับเครื่องนมัสการทองคำ�ลงยาราชาวดี เท่านั้น

เครื่องนมัสการกระบะ มี ๒ ชนิดคือ

๑) เครื่องมนัสการกระบะถม ใช้สำ�หรับพระสงฆ์และข้าราชการชั้นผู้ใหญ่จุดไหว้พระใน

งานพิธีต่างๆ ประกอบด้วย กระบะถมทองย่อมุมไม้สิบสอง ๑ กระบะ เชิงธูปทองคำ� ๔ 

เชิง เชิงเทียนทองคำ� ๔ เชิง พานทองคำ�พุ่มดอกไม้ ๔ พุ่ม พานทองคำ�พุ่มข้าวตอก ๔ พุ่ม

๒) เครือ่งนมสัการกระบะมกุใชส้ำ�หรบัพระบรมราชวงศ์ ประกอบดว้ย กระบะประดับ

มุกไม้สิบสอง ๑ กระบะ เชิงเทียนแก้ว ๔ เชิง เชิงธูประกำ� ๑ เชิง พานเชิงแก้ว ๔ พาน 

ใช้สำ�หรับทั่วไป

เครื่องทรงธรรมสำ�รับใหญ่
	 เครือ่งทรงธรรมสำ�รบัใหญ ่ใชต้ัง้หนา้พระอาสน ์ของพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั 

เพื่อทรงจุดบูชา พระธรรม ประกอบด้วย กระถางธูป สำ�หรับปักธูปหาง ๓ ดอก  

เชงิเทยีน ๒ เชงิ ทองใส่พุ่มดอกไม ้๔ พุ่ม พานทองใส่ดอกไมส้ด ๑ พาน ท้ังหมดนีต้ัง้บน

พานทองคำ�มีเชงิซอ้นบนโต๊ะลายมังกร ซา้ยขวาจะตัง้แจกนัทองคำ� ปกัดอกไม้ดา้นละ  

๑ แจกัน หนา้แจกนัจะต้ังพานดอกไมส้ดอกีข้างละ ๑ ต้ังกระถางธปูยกสำ�หรับปกัธปูหาง  

สันนิษฐานว่าสร้างขึ้นสมัยรัชกาลที่ ๕

เครื่องทรงธรรมสำ�รับน้อย
	 เครื่องทรงธรรมสำ�รับน้อย ใช้ต้ังหน้าพระราชอาสน์ของสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรม

ราชินีนาถ ทรงจุดบูชาธรรม ประกอบด้วยเชิงธูป ๑ เชิงเทียน ๑ พานพุ่ม ๕ พุ่ม วางบนพาน 

ทองคำ�กลีบบัว
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เครื่องทองน้อย
		 เครื่องทองน้อยเป็นเคร่ืองนมัสการสำ�หรับจุดบูชาพระบรมสารีริกธาตุ พระธาตุเจดีย์  
พระบรมอัฐิ พระศพ พระฉายาลักษณ์ฯ ประกอบด้วย เชิงธูป สำ�หรับปักธูประกำ� ๑ เชิงเทียน ๑ 
กรวยเชิงทองคำ�ลงยาสำ�หรับปักพุ่มดอกไม้ ๓ พุ่ม วางบนพานทองคำ�สลักลายเทพพนมกลีบบัว 
และยังมีสำ�รับสำ�หรับพระบรมวงศานุวงศ์ ทรงจุดบูชาธรรมแตกต่างตรงที่ภาชนะเท่านั้น

เครื่องนมัสการบูชายิ่ง
	 เป็นเครื่องนมัสการบูชาสำ�หรับทรงจุดบูชาพระธาตุเจดีย์ที่สำ�คัญ เช่น พระบรมธาตุฯ 
ประกอบด้วย กระบะมุกย่อมุมไม้สิบสอง ใส่พานแก้วพุ่มข้าวตอก ๑ พุ่มดอกไม้ ๑ พุ่มถั่ว 
๑ พุ่มงา ๑ และพุ่มหญ้าแพรก ๑ ด้านหน้ากระบะมุกตั้งเครื่องทองน้อย ๑ สำ�รับ

เครื่องนมัสการบูชาท้ายที่นั่ง
	 คือเคร่ืองนมัสการทรงจุดบูชาท้ายท่ีนั่งด้านหลังบุษบกพระพุทธมหา
มณีรัตนปฏิมากร และด้านหน้าบุษบกซ้ายขวาพระพุทธรูปสำ�คัญภายใน
พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ประกอบด้วย เทียน ๑ คู่ ธูป ๓ ดอก 
กระทงเจิมใส่ดอกไม้ ๑ กระทง เครื่องนมัสการท้ายที่นั่งนี้พระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวทรงจุดเทียนและธูป ปักบนเชิงด้วยพระองค์เองทั้งหมด

	 เครื่องบูชาอย่างไทย ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช 
๒๕๕๘

ผู้ถือครองมรดกภูมิปัญญา
	 ปจัจบุนัยงัพบเหน็ชมุชนทีท่ำ�เครือ่งบชูาอยา่งไทยได้ทัว่ไป เนือ่งจากยงัเปน็ส่ิงท่ีเกีย่วข้องในวถีิชวีติ ของคนไทย 
ซึ่งยังมีความเลื่อมใสในพุทธศาสนา โดยแต่ละชุมชนจะมีความโดดเด่นในการผลิตเครื่องบูชาแต่ละประเภท ดังนี้ 
	 -	 ชุมชนภาคเหนือ ในจังหวัดเชียงใหม่ ลำ�ปาง และชุมชนภาคอีสาน ในจังหวัดยโสธร (ข้าวตอก)
	 -	 ชุมชนวัดน้อยใน เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร (ธูปหอมมงคลวิเศษ)
	 -	 ศูนย์ศิลปาชีพพิเศษบางไทร อำ�เภอบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ธูปไทยโบราณ)
	 -	 แผนกนมัสการ เขตพระราชฐานชั้นใน พระบรมมหาราชวัง
	 -	 หลักสูตรการเรียนการสอนคณะคหกรรมศาสตร์ วิทยาลัยอาชีวศึกษาพระนครศรีอยุธยา

เอกสารอ้างอิง
	 - 	www.identity.opm.go.th/identity/content/index.asp
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งานช่างสนะ
เรียบเรียงโดย ประภาพร ตราชูชาติ

 

ชุดจางวางมหาดเล็ก ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร

	 ช่างสนะ คือ ช่างผู้ที่มีความชำ�นาญในงานฝีมือด้านผ้าและหนัง ในการสร้างงานด้วยการเย็บ ปัก ถัก ร้อย ชุน 

สร้างสรรค์จากเครื่องผ้า เครื่องหนัง หรือกระดาษ ให้เกิดเป็นชิ้นงาน ที่มีผ่านกระบวนการตัดแบบ เย็บแบบ ปักแบบ 

นำ�มาเย็บด้วยด้ายให้เกิดการยึดติดให้เป็นรูป เข้าทรง เป็นชุด เป็นตาลปัตร พัดรอง กระเป๋า รองเท้า เป็นต้น ด้วย

กระบวนการทำ�งานดังกล่าวให้เกิดเป็นชิ้นงานประณีต ทั้งนี้งานช่างสนะมิใช่แต่เพียงงานสร้างใหม่เท่านั้น แต่รวมถึง

งานซ่อม หรือการปรับปรุงแก้ไขชิ้นงานเก่า เข้ามาเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์ ไม่ว่าจะเป็นงานผ้า งานหนัง หรืองานกระดาษ 

ที่มีกระบวนการเย็บ การปัก การชุน

ประวัติความเป็นมา
	 ช่างสนะปรากฏหลักฐานเอกสารมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ดังปรากฏในกฎหมายตราสามดวง กล่าวถึง ช่างสะนะ

ไทย ในพระไอยการตำ�แหน่งนาพลเรือน ปรากฏทำ�เนียบนามช่างในกรมพระภูษา มีขุนจิตรภรณ์ เจ้ากรม นา ๘๐๐ 

หมื่นไชยาภรณ์ นา ๒๐๐ ช่างสนะไทย ๖ คน คือ หมื่นจิตรพัตรา นา ๒๐๐ หมื่นภูษาสาร นา ๒๐๐ หมื่นโกษาพิจิตร 

นา ๒๐๐ หมื่นพิพิทสาฏก นา ๒๐๐ หมื่นกาสิกพัตร นา ๒๐๐ หมื่นรัตกำ�พล นา ๒๐๐ และช่างสนะจีน ๓ คน หมื่น

ชำ�นาญโกไสย นา ๘๐๐ หมื่นพิมลภูษิต นา ๖๐๐ และหมื่นชะระภูษิต

	 ในสมัยรัตนโกสินทร์ รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ ๑ โปรดเกล้าฯ ให้

ชำ�ระกฎหมายตราสามดวง มกีารจดัแบง่พระไอยการตำ�แหนง่นาพลเรือนและพระไอยการตำ�แหนง่นาทหารหวัเมือง

ขึ้นใหม่ โดยจัดระเบียบหมวดหมู่ช่าง แบ่งออกเป็นกรมต่างๆ เรียกว่า “กรมช่างสิบหมู่” ปรากฏ ช่างสนะ (ไทย) และ

ช่างสนะ (จีน) ในพระไอยการตำ�แหนง่นาพลเรอืน และในพงศาวดารกลา่วถงึในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๔ (พ.ศ. ๒๔๑๑–๒๔๕๓) ทรงจัดการงานช่างเป็นกรมต่างๆ ซึ่งมี ช่างสนะไทย เป็น กรมหนึ่งด้วย 
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ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ ทรงจัดระเบียบราชการใหม่ บรรดาช่างหมู่ต่างๆ 

ได้รับการแต่งตั้งเป็นกรม ในฝ่ายข้าราชการพลเรือนโดยตรง ไม่เกี่ยวกับทหารอย่างที่เป็นมาแต่โบราณ มีหลักฐาน

ปรากฏในจดหมายเหตุพระราชพิธีลงสรง สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศ สยามมกุฎราชกุมาร ใน

รชักาลที ่๕ กลา่วถงึขนุนางกรมตา่งๆ ทีไ่ดเ้ขา้มาร่วมกระบวนถอือาวธุกลับปลายลงลา่งตามประเพณใีน พ.ศ. ๒๔๒๙ 

มีชื่อกรมช่างสนะไทย–จีน รวมอยู่ด้วย และในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๖ (พ.ศ. 

๒๔๕๓–๒๔๖๘) กรมช่างมหาดเล็กได้ถูกยุบเนื่องจากภาวะเศรษฐกิจตกต่ำ�  อันเป็นผลมาจากสงครามโลกครั้งที่ ๑  

(พ.ศ. ๒๔๕๗–๒๔๖๑) งานช่างสิบหมู่ได้ไปรวมอยู่กับกรมมหรสพ ต่อมาเมื่อตั้งกรมศิลปากร จึงได้ไปรวมอยู่กับ 

กรมศิลปากรในภายหลัง

	 ช่างสนะ ช่างสะนะ เป็นช่างประเภทหนึ่งในกลุ่มช่างสิบหมู่ ซึ่งเป็นช่างเครื่องผ้าต่างๆ สนองพระราชประสงค์ 

เช่น เย็บผ้า ปักผ้า ปะผ้า นอกจากน้ียังทำ�เครื่องหนัง เช่น อานม้า ปลอกมีด เข็มขัด หรือสายรัด ตัดเครื่องแบบ

ชุดทหาร ช่างสนะแบ่งออกเป็นสองกลุ่ม คือ กลุ่มช่างคนไทย เรียกว่า “ช่างสนะไทย” กลุ่มช่างคนจีนเรียกว่า  

“ช่างสนะจีน” ช่างสนะมีทั้งฝ่ายสร้างและฝ่ายซ่อม เพราะสิ่งของต่างๆ อาจมีการปรับปรุงแก้ไขรูปแบบเมื่อเก่าลงก็

มีการซ่อมแซม ตัดแต่งชุด กระเป๋า รองเท้า ที่ทำ�งานเกี่ยวกับเครื่องผ้า และเครื่องหนังเท่านั้น

	 ปัจจุบัน สำ�นักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร เห็นควรว่าชื่อช่างสนะแต่โบราณ ที่ปฏิบัติงานเก่ียวกับเครื่องผ้านั้น

เป็นชื่อที่มีความสำ�คัญเห็นควรแก่การสงวนและสืบทอดให้คงอยู่ โดยให้ปฏิบัติงานที่เกี่ยวเนื่องกับงานผ้าเช่นกัน  

ดงัเชน่ งานผา้ทองลายฉล ุผา้ลายทองแผล่วด การปกัดิน้ ปกัไหม เลือ่ม แลง่ต่างๆ การเข้ารปู เขา้ทรง ผา้มา่น ผา้หนา้โขน 

เรือพระราชพิธี เครื่องสูง ตาลปัตร พัดรอง รวมถึงเคร่ืองแต่งกายโขนละคร และหุ่นไทย เป็นต้น โดยตั้งกลุ่มงาน 

ช่างปิดทองประดับกระจกและช่างสนะ สำ�นักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร เพื่อดำ�เนินงานเกี่ยวกับงานช่างสนะให้ดำ�รง

อยู่สืบไป

	 สำ�นักการสังคีต กรมศิลปากร เป็นหน่วยงานหนึ่งที่ดำ�เนินการเกี่ยวกับการแสดงโขน ซึ่งมีกลุ่มนาฏศิลป์งาน 

พสัตราภรณ ์และเครือ่งโรงท่ียงัคงสบืทอดกระบวนการสรา้งงานพสัตราภรณ ์ทัง้สรา้งใหม ่และการดูแลรกัษา สบืทอด

งานศิลปกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับงานผ้าภายใต้งานช่างสนะให้คงอยู่ต่อไป

ลักษณะพิเศษหรือเอกลักษณ์
	 เป็นช่างหลวงที่ทำ�เครื่องผ้าต่างๆ สนองพระราชประสงค์ เช่น เย็บผ้า ปักผ้า ปะผ้า นอกจากนี้ ยังทำ�เครื่อง

หนัง เช่น อานม้า ปลอกมีด เข็มขัด หรือสายรัดบางอย่าง ช่างสนะมีทั้งฝ่ายสร้างและฝ่ายซ่อม เพราะสิ่งของต่างๆ ที่

เกี่ยวข้องกับงานผ้างานกระดาษ ที่มีกระบวนการตั้งแต่การออกแบบลวดลาย ช่างต้องใช้ทักษะและประสบการณ์ที่

มีความเข้าใจวิธีการ โดยนำ�งานช่างสะดึง คือ ปักดิ้นข้อเป็นแนวลาย ปักดิ้นโปร่งเป็นตัวลาย ปักเลื่อม ปักแล่ง และ

ปีกแมลงทับ เพ่ือให้ได้ลวดลายที่มีความวิจิตรสวยงาม นำ�มาเย็บประกอบให้เป็นรูป เป็นทรง เป็นชุด ส่งเสริมให้  

ชิน้งานมคีวามวิจติรสวยงาม ซึง่เปน็งานทีใ่ชแ้ตเ่พยีงเฉพาะเทา่นัน้ คอืในงานพระราชพธิ ีเครือ่งบชูา และเครือ่งชดุโขน  

เป็นต้น
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กลวิธีการผลิต
	 ๑.	 การตดัเยบ็แบบ เขา้รปูทรงเปน็ชดุ นำ�ไปปกัลวดลาย แล้วนำ�มาประกอบเข้าเปน็ชดุทหาร มหาดเล็ก หมวก

ต่างๆ เป็นต้น

	 ๒.	 กระบวนการสร้างลวดลายด้วยงาน ปักให้เกิดลวดลายด้วยวัสดุประเภทต่างๆ เช่น แล่ง เลื่อม ไหม 

ดิ้นมัน ดิ้นโป่ง เป็นต้น มีการปักหลายประเภท

	 ๓.	 การปัก คือ การนำ�ไหม ดิ้น ลูกปัด เลื่อมชนิดต่างๆ ปักลงบนผ้าให้เกิดลวดลาย

		  	 การปกัทบึ คอื การนำ�วสัด ุเชน่ ไหมปกัลงบนผ้าใหเ้กดิลวดลายตามต้องการ มกัปกัลวดลาย ทีไ่ม่กวา้ง

มากนัก ถ้าต้องการให้ลายนูนสวยต้องปักหนุนก่อน

		  	 การปักซอย คือ การปักคล้ายกับการปักทึบ คือต้องปักให้แน่นเต็มลาย แตกต่างกันตรงที่การ ปักซอย

มักจะเป็นลายใหญ่ ถ้าใช้วิธีปักทึบจะดูไม่เรียบร้อยก็จะใช้การปักซอยแทน

 

ตัวอย่างงาน การปักลวดลายบนพัดรอง ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ

		  	 การปักเลื่อม คือ การนำ�โลหะสีเงินและสีทอง รูปทรงกลมมีรูตรงกลางใช้ปักบนผ้าให้เกิดเป็นลวดลาย

ตัวอย่างงาน การปักเลื่อม หุ่นหลวง ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ

		  	 การปกัดิน้ขอ้ ดิน้มนั และดิน้ดา้นมลัีกษณะเปน็เส้นกลมๆ ขา้งในเปน็เส้นลวดเลก็ มคีวามยดืหยุน่มีทัง้

สีทองและสีเงินนำ�มาปักเป็นลวดลาย เมื่อปักตัดเป็นท่อนๆ ให้ยาวพอเหมาะกับลาย ใช้เข็มร้อยด้ายเข้าในดิ้นข้อ ดิ้น

มนั และด้ินดา้น แลว้ปักเข็มลงในทิศตรงข้ามเปน็การยดึตรงึลายในสว่นทีใ่ชด้ิ้นข้อเปน็ตัวกำ�หนดลายให้ใชด้้ายยดึตรงึ

ดิ้นเป็นระยะตามแบบลวดลายให้ได้ระยะที่เหมาะสม



158

 

ตัวอย่างงาน การปักดิ้นข้อ ดิ้นมันพระมาลาในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ

		  	 การปักดิ้นโปร่ง ดิ้นโปร่งเป็นเส้นสี่เหลี่ยม นูนและโปร่ง ยืดหยุ่นเชื่อมติดต่อกัน มีทั้งดิ้นโปร่งเงิน และ

โปร่งทองนำ�มาปักเป็นลวดลายอาจมีการหนุนด้วยด้าย หรือดิ้นข้อด้านล่าง เมื่อจะปักตัดเป็นท่อนๆ ให้ยาวกว่าลาย 

เล็กน้อยให้พอเหมาะกับลาย อาจมีการหนุนด้วยด้ายด้านล่าง ใช้เข็มร้อยด้ายเข้าในด้ินโปร่งเย็บปักเข็มลงในทิศ  

ตรงข้ามจนเต็มตามแบบลวดลาย

 

ตัวอย่างงาน การปักดิ้นโปร่ง ปักพัดรองในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ

		  	 การปักแล่ง แล่ง คือ แผ่นโลหะทอง เงิน ที่รีดเป็นเส้นแบนเล็กๆ นำ�มาประกอบการเย็บปักชนิดต่างๆ 

เพื่อให้ดูแวววาวสวยงาม มีทั่งแล่งเงิน และแล่งทอง เลือกใช้ตามความเหมาะสมของงาน

ตัวอย่างงาน การปักแล่ง หุ่นหลวง ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ
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		  	 การปกัหกัทองขวาง คอื การใชด้า้ยยดึตรงึเสน้ดา้ยไหมทองหวัทา้ยลายหกัทบไปมาในลกัษณะขวางตวั

ลายจนเกดิเปน็ลวดลาย อาจมกีารหนนุลายดว้ยด้าย โดยไมป่กัเส้นด้ายไหมทองสอดลงไปในผ้า แต่ตรึงไวด้้วยดา้ยใน

ส่วนหัวและส่วนท้ายเท่านั้น เช่น เครื่องสูง ฉัตร ฉัตรชุมสาย บังแทรก ทำ�ด้วยผ้าปักหักทองขวาง ใช้ในกระบวนแห่

เสด็จพระราชดำ�เนิน

ตัวอย่างภาพจากงานปักหักทองขวาง พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร

		  	 การถักกรองทอง หรือถักตาชุน ผ้าตาชุนเป็นการถักข้ึนด้วยไหมสีเงิน หรือทองเส้นท่ีมีลักษณะโปร่ง 

เป็นตาข่ายเล็กๆ แล้วนำ�มาปักดิ้น เลื่อมแบบต่างๆ เป็นลวดลาย เช่น ผ้าทรงสะพัก หรือฉลองพระองค์ครุย เป็นต้น

ตัวอย่างภาพการถักกกรองทอง หรือ ถักตาชุน ผ้าทรงสะพัก

(ข้อมูลภาพจาก http://www.t-pageant.com/๒๐๑๑/index.php?/topic/)

	 ๔.	 นำ�มาเย็บให้เป็นรูป เข้าทรง เข้าหุ่น เป็นชุด ด้วยกระบวนการทำ�งานดังกล่าวให้เกิดเป็นชิ้นงานประณีต

ศิลป์ต่างๆ ดังเช่น งานผ้าทองลายฉลุ ผ้าลายทองแผ่ลวด การปักดิ้น ปักไหม เลื่อม แล่งต่างๆ การเข้ารูป เข้าทรง  

ผ้าม่าน ผ้าหน้าโขนเรือพระราชพิธี เครื่องสูง ตาลปัตร พัดรอง รวมถึงเครื่องแต่งกายโขนละคร และหุ่นไทย เป็นต้น

กระบวนการจัดการองค์ความรู้
	 สำ�นักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร ในปัจจุบันได้ทำ�การรื้อฟื้นกระบวนการงานผ้าลายทองแผ่ลวดซึ่งเป็นหนึ่งงาน

ที่มีความสืบเนื่องกันกับงานช่างสนะ การใช้วัสดุผ้ากับกระดาษ หรือหนัง ในการทำ�งานช่างด้านเครื่องผ้าที่นำ�มาเย็บ

ปักให้เกิดเป็นลวดลาย ดังเช่น งานผ้าทองลายฉลุ ผ้าลายทองแผ่ลวด การปักดิ้น ปักไหม เลื่อม แล่งต่างๆ การเข้ารูป 

เข้าทรง ผ้าม่าน ผ้าหน้าโขนเรือพระราชพิธี เครื่องสูง ตาลปัตร พัดรอง รวมถึงเครื่องแต่งกายโขนละคร และหุ่นไทย 

เป็นต้น ที่กำ�ลังจะหายไปให้คงอยู่ต่อไปในสังคมปัจจุบัน

	 สำ�นกัการสงัคตี กลุม่นาฏศลิป ์งานพสัตราภรณแ์ละเคร่ืองโรง กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม เปน็อกีหนว่ย

งานหน่ึงที่ยังคงสืบทอดงานศิลปะ โดยพยายามศึกษา ทดลองปฏิบัติงาน ด้านการปักผ้าเครื่องแต่งกายโขน-ละคร  

นอกไปจากการแสดงโขน ซึ่งมีความสืบเนื่องในงานช่างสนะ สำ�นักการสังคีต กลุ่มนาฏศิลป์ เปิดอบรม ช่างปัก  

งานปกัผา้ ปกัสะดงึกลงึไหม ลายไทยทัง้ลายเลือ่มและลายหนนุ เครือ่งแตง่กายโขน-ละครระบำ�รำ� ฟอ้นปกัหนา้หมอนฯ 

เป็นการถ่ายทอดองค์ความรู้และสร้างเครือข่ายช่างในการปฏิบัติงาน
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	 โรงเรียนช่างฝีมือในวังฝึกอบรมวิชาชีพ ช่างปักสะดึง เป็นอีกหน่วยงานหนึ่งที่ยังคงให้ความรู้ใน กระบวนงาน

ด้านงานช่างสะดึง ซึ่งใช้กระบวนการปักในรูปแบบต่างๆ เพื่อเป็นการสร้างบุคลากรที่ปฏิบัติงาน ในสาขานี้ให้เพิ่มขึ้น

เป็นการสืบทอดกระบวนการงานช่างให้คงอยู่ต่อไป

การสะท้อนสภาพสังคมไทย
	 งานช่างสนะ คือ ช่างที่ผู้มีความชำ�นาญในงานฝีมือด้านเคร่ืองผ้าและหนังในการสร้างงาน ด้วยการเย็บ ปัก 

ชุน สร้างสรรค์ จากเครื่องผ้า เครื่องหนัง หรือกระดาษ ให้เกิดเป็นชิ้นงานที่มีผ่านกระบวนการ ตัดแบบ เย็บแบบ 

ปักแบบ สร้างสรรค์ชิ้นงานให้เกิดเป็นลวดลายโดยใช้วัสดุในการปักสิ่งของเครื่องใช้ต่างๆ ได้แก่ กระเป๋า ย่าม หมอน 

ซองบหุรี ่ตาลปตัรหรือพดัยศ เครือ่งใชใ้นงานพระราชพธิี เครือ่งบชูา เครือ่งแตง่กายชดุโขน-ละคร (โดยนำ�แบบอย่าง

มาจากเครื่องต้นเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์) เป็นต้น ไม่มีการใช้แพร่หลายทั่วไป ทำ�ให้ช่างที่ปฏิบัติงานด้านช่าง

สนะเริ่มเลือนหายไป ขาดการสืบทอด และด้วยกระบวนการทำ�งานท่ีมีความประณีตบรรจง อีกท้ังการสร้างงาน  

ในแต่ละชิ้นใช้เวลานาน และเทคนิควิธีการงานปักแต่ละแบบมีความยาก และต้องใช้ทักษะสูง ประกอบกับปัจจุบัน

ความก้าวหน้าด้านเทคโนโลยีสูงทำ�ให้มีการเปลี่ยนรูปแบบของงานโดยใช้เทคนิคสมัยใหม่ เช่น การปักไหมด้วย

เครื่องจักรจะประหยัดทั้งเวลาและต้นทุน งานฝีมือจึงได้รับความนิยมเฉพาะกลุ่มที่มีความชื่นชอบเท่านั้น 

คุณค่า
	 ช่างสนะ เป็นช่างที่สร้างสรรค์งานที่เก่ียวเนื่องกับงานผ้า หนัง และกระดาษ ผู้ทำ�งานต้องมีความเข้าใจถึง

กระบวนการทำ�งาน รู้จักวัสดุที่ใช้สร้างงาน สามารถเลือกวัสดุที่จะใช้ให้เหมาะสมกับการสร้างงานไม่ว่าจะเป็นสีของ

ไหม รูปแบบของเลื่อม ลักษณะของดิ้นแบบต่างๆ ช่างต้องมีทักษะ เข้าใจเทคนิค สามารถแก้ปัญหาในการปฏิบัติงาน  

ซึ่งวิธีการปักแต่ละแบบของวัสดุแต่ละชนิดมีวิธีการทำ�งานท่ีแตกต่างกันในการทำ�ให้เกิดเป็นลวดลายในการปักดิ้น  

ไหม เลื่อม แล่งต่างๆ นำ�มาเข้ารูปเข้าทรง เป็นผ้าม่าน ผ้าหน้าโขนเรือพระราชพิธี เครื่องสูง ตาลปัตร พัดรอง  

รวมถึงเครื่องแต่งกายโขนละครและหุ่นไทยท่ีมีความประณีตสวยงาม ช่างที่ปฏิบัติงานด้านช่างสนะเริ่มเลือนหายไป 

ขาดการสบืทอด และดว้ยกระบวนการทำ�งานทีม่คีวามประณตีบรรจง อกีทัง้การสรา้งงานในแตล่ะชิน้ใชเ้วลานาน และ

เทคนิควิธีการงานปักแต่ละแบบมีความยาก และต้องใช้ทักษะสูงเพ่ือเป็นการสืบทอดงานศิลปกรรมท่ีเกี่ยวเนื่องกับ 

งานผ้าภายใต้ งานช่างสนะ ให้คงอยู่คู่สังคมไทยต่อไป

สถานภาพปัจจุบันของการถ่ายทอดความรู้และทักษะที่เกี่ยวข้อง
	 สำ�นกัชา่งสบิหมู่ ตัง้กลุม่งานช่างปดิทองประดบักระจก และชา่งสนะ สำ�นกัชา่งสบิหมู ่กรมศลิปากร เพือ่ดำ�เนนิ

งานด้านเครื่องผ้า สืบทอดงานที่เกี่ยวเนื่องกับงานผ้า เช่น งานผ้าทองลายฉลุ ผ้าลายทองแผ่ลวด ผ้าม่าน ผ้าหน้าโขน

เรือพระราชพิธี รวมทั้งพัฒนางานด้านการปักดิ้น ปักไหม เลื่อม แล่งต่างๆ การเข้ารูป เข้าทรง เครื่องสูง ตาลปัตร  

พดัรอง รวมถงึเคร่ืองแต่งกายโขนละครและหุน่ไทยในลำ�ดบัต่อไป อกีทัง้ดำ�เนินการสบืทอดกระบวนการงานชา่งผ้าลาย

ทองแผล่วด โดยรว่มกนัดำ�เนินงานระหวา่งบคุลากรภายในหนว่ยงาน ถา่ยทอดความรูจ้ากรุน่พีสู่รุ่่นนอ้ง และยงัส่งเสรมิ 
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ให้ดำ�เนินการจัดฝึกอบรมบุคคลทั่วไปในการสืบทอดวิธีการ กระบวนการทำ�งาน อีกทั้งเป็นการสร้างเครือข่ายช่าง 

เมื่อมีการดำ�เนินงานซ่อมงานผ้าลายทองแผ่ลวดเมื่อใดก็สามารถดึงกลุ่มผู้เข้ารับการฝึกอบรมท่ีมีแวว ในการทำ�งาน

มาร่วมดำ�เนินงาน

	 สำ�นักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม จัดอบรมช่างปัก งานปักผ้า ปักสะดึงลายไทย เครื่องโขน 

เปน็การถา่ยทอดองค์ความรูแ้ละสรา้งเครอืขา่ยชา่งในการปฏบิติังานในการสืบทอดวธิกีาร กระบวนการทำ�งาน อกีทัง้

เปน็การสรา้งเครอืข่ายชา่ง เมือ่มกีารดำ�เนนิงานเมือ่ใดกส็ามารถดงึกลุม่ผูเ้ข้ารบัการฝกึอบรมทีม่แีววในการทำ�งานมา

ร่วมดำ�เนินงานในลำ�ดับต่อไป

	 โรงเรียนช่างฝีมือวิทยาลัยในวังหญิงฝึกอบรมวิชาชีพช่างปักสะดึง ซึ่งจะเห็นได้ว่าจะมีผู้สมัครเข้ารับการฝึก

วิชาชีพน้อยมาก โดยในปี พ.ศ. ๒๕๕๘ มีผู้ผ่านเข้าฝึกอบรมวิชาชีพช่างปักสะดึงเพียง ๖ ท่าน ในขณะที่สาขาอื่นๆ  

มีจำ�นวนมากกว่า ๓๐ ท่าน 

	 งานช่างสนะ ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำ�ปีพุทธศักราช ๒๕๕๘

หน่วยงานอ้างอิง
	 สำ�นักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

	 สำ�นักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

	 โรงเรียนช่างฝีมือในวังหญิงพระบรมมหาราชวัง 

บุคคลอ้างอิง
	 นายนิยม กลิ่นบุบผา

	 นายสมชาย ศุภลักษณ์อำ�ไพพร

	 นางสุพรทิพย์ ศุภรกุล

	 นายบุญชัย ทองเจริญบัวงาม

	 นายวีรธรรม ตระกูลเงินไทย

เอกสารอ้างอิง
ราชบณัฑติยสถาน. พจนานกุรมศพัทศ์ลิปกรรม อกัษร ก - ช ฉบบัราชบณัฑติยสถาน. กรงุเทพฯ : ราชบณัฑติยสถาน, 

๒๕๕๐.
กรมศิลปากร. งานช่างหลวง. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๕๔.
ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. กรุงเทพฯ : ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๒๕.
กรมศิลปากร. การศึกษา และการพัฒนาการองค์ความรู้เกี่ยวกับการแต่งกายยืนเครื่องโขน–ละครรำ�. กรุงเทพฯ :  

กรมศิลปากร, ๒๕๕๐.
เอกสารมาตรฐานกำ�หนดตำ�แหน่งนายช่างศิลปกรรม. ช่างสนะไทย.
www.naewna.com/lady/gallery/๑๔๐๓
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รายการมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ 
สาขางานช่างฝีมือดั้งเดิม (แยกตามปีที่ขึ้นทะเบียน)

ปี พ.ศ. ๒๕๕๒ ปี พ.ศ. ๒๕๕๓
ประเภท รายการ ประเภท รายการ

ผ้าและ ๑. ซิ่นตีนจก ผ้าและผลิตภัณฑ์ ๑. ผ้ายก
ผลิตภัณฑ์ ๒. ผ้าแพรวา จากผ้า ๒. ผ้ามัดหมี่
จากผ้า ๓. ผ้าทอนาหมื่นศรี เครื่องโลหะ ๓. การปั้นหล่อพระพุทธรูป
เครื่องจักสาน ๔. ก่องข้าวดอก

๕. เครื่องจักสานย่านลิเภา
เครื่องปั้นดินเผา ๖. เครื่องปั้นดินเผาเวียงกาหลง
เครื่องโลหะ ๗. มีดอรัญญิก

๘. กระดิ่งทองเหลือง
๙. กริช

เครื่องไม้ ๑๐. เกวียนสลักลาย
เครื่องหนัง ๑๑. รูปหนังตะลุง
เครื่องประดับ ๑๒.	เครื่องทองโบราณ

	 สกุลช่างเพชรบุรี
งานศิลปกรรม

พื้นบ้าน

๑๓.	ปราสาทศพสกุลช่างลำ�ปาง
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ปี พ.ศ. ๒๕๕๔ ปี พ.ศ. ๒๕๕๕
ประเภท รายการ ประเภท รายการ

ผ้าและผลิตภัณฑ์จากผ้า ๑. ผ้าย้อมคราม ผ้าและ

ผลิตภัณฑ์

จากผ้า

๑. ผ้าทอไทครั่ง
เครื่องจักสาน ๒. เครื่องจักสานไม้ไผ่ ๒. ผ้าทอไทลื้อ
เครื่องไม้ ๓. เรือนไทยพื้นบ้านดั้งเดิม ๓. ผ้าทอกะเหรี่ยง

๔. เรือกอและ ๔. ผ้าทอไทยวน
๕. งานช่างแทงหยวก ๕. ผ้าทอผู้ไทย

เครื่องรัก ๖. เครื่องมุกไทย
๗. เครื่องรัก

เครื่องโลหะ ๘. ขันลงหินบ้านบุ
๙. บาตรบ้านบาตร

งานศิลปกรรม

พื้นบ้าน

๑๐. สัตตภัณฑ์ล้านนา
๑๑. โคมล้านนา

ปี พ.ศ. ๒๕๕๖ ปี พ.ศ. ๒๕๕๗
ประเภท รายการ ประเภท รายการ

ผ้าและผลิตภัณฑ์จากผ้า ๑. ผ้าทอไทพวน ผ้าและผลิตภัณฑ์จากผ้า ๑.ผ้าทอเกาะยอ
๒. ผ้าขาวม้า ๒.ผ้าทอเมืองอุบลฯ

เครื่องจักสาน ๓. ตะกร้อหวาย เครื่องหนัง ๓.รูปหนังใหญ่
๔. ขัวแตะ เครื่องไม้ ๔.งานแกะสลักกะโหลกซอ

เครื่องโลหะ ๕. เครื่องทองเหลืองบ้านปะอาว งานศิลปกรรมพื้นบ้าน ๕.งานช่างตอกกระดาษ
๖. ฆ้องบ้านทรายมูล ๖.งานช่างแกะสลักผักผลไม้
๗. ประเกือมสุรินทร์ ๗.งานช่างดอกไม้สด
๘. งานครํ่า ๘.งานตีทองคำ�เปลว

งานศิลปกรรม

พื้นบ้าน

๙. หัวโขน ๙.งานช่างผ้าลายทองแผ่ลวด
๑๐. บายศรี ผลิตภัณฑ์อย่างอื่น ๑๐.เครื่องแต่งกายมโนห์รา
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ปี พ.ศ. ๒๕๕๘
ประเภท รายการ

เครื่องปั้นดินเผา ๑. โอ่งมังกรราชบุรี
เครื่องโลหะ ๒. เครื่องเงินไทย
งานศิลปกรรมพื้นบ้าน ๓. ปราสาทผึ้ง
ผลิตภัณฑ์ ๔. งานช่างสนะ
อย่างอื่น ๕. เครื่องบูชาอย่างไทย
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คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
สาขางานช่างฝีมือดั้งเดิม

ศาสตราจารย์วิบูลย์ ลี้สุวรรณ 	 	 ประธาน

นางสาวทัศชล เทพกำ�ปนาท 	  ผู้อำ�นวยการสถาบันวัฒนธรรมศึกษา 	 รองประธาน

รองศาสตราจารย์สุนีย์ เลี่ยวเพ็ญวงษ์	 	 กรรมการ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ผดุง พรมมูล	  	 กรรมการ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์พงศ์พันธ์ อนันต์วรณิชย์	 กรรมการ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์สิทธิชัย สมานชาติ	 	 กรรมการ

นายสมชาย นิลอาธิ	 	 กรรมการ

นางณัฏฐภัทร จันทวิช	  	 กรรมการ

นายบุญชัย ทองเจริญบัวงาม	  	 กรรมการ

นายวาที ทรัพย์สิน	 	 กรรมการ

ผู้อำ�นวยการสำ�นักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร	 กรรมการ

ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านภูมิปัญญา 	 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม	 กรรมการ

นางสาวกิตติพร ใจบุญ 	 นักวิชาการวัฒนธรรมชำ�นาญการพิเศษ	 กรรมการและเลขานุการ

นางสุกัญญา เย็นสุข 	 นักวิชาการวัฒนธรรมชำ�นาญการ	 กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ

นางสาวหทัยรัตน์ จิวจินดา 	 นักวิชาการวัฒนธรรมชำ�นาญการ	 กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ

นางสาวเบ็ญจรัศม์ มาประณีต 	 นักวิชาการวัฒนธรรมชำ�นาญการ	 กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ

นางสาวสุมาลี เจียมจังหรีด 	 นักวิชาการวัฒนธรรมชำ�นาญการ	 กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ
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คณะผู้จัดทำ�

ที่ปรึกษาโครงการ
นางพิมพ์รวี วัฒนวรางกูร	 อธิบดีกรมส่งเสริมวัฒนธรรม

ศาสตราจารย์วิบูลย์ ลี้สุวรรณ	 ประธานกรรมการ สาขางานช่างฝีมือดั้งเดิม

นายมานัส ทารัตน์ใจ	 รองอธิบดีกรมส่งเสริมวัฒนธรรม

นางสุนันทา มิตรงาม	 รองอธิบดีกรมส่งเสริมวัฒนธรรม

นางสาวทัศชล เทพกำ�ปนาท	 ผู้อำ�นวยการสถาบันวัฒนธรรมศึกษา

คณะทำ�งาน
นางสาวกิตติพร ใจบุญ	 นักวิชาการวัฒนธรรมชำ�นาญการพิเศษ

นางสุกัญญา เย็นสุข	 นักวิชาการวัฒนธรรมชำ�นาญการ

นางสาวหทัยรัตน์ จิวจินดา	 นักวิชาการวัฒนธรรมชำ�นาญการ

นางสาวเบ็ญจรัศม์ มาประณีต	 นักวิชาการวัฒนธรรมชำ�นาญการ

นางสาวฐิตพร ลิมปิสวัสดิ์	 นักวิชาการวัฒนธรรมชำ�นาญการ

นางสาวสุมาลี เจียมจังหรีด	 นักวิชาการวัฒนธรรมชำ�นาญการ

นางสาวอรุณี จีรพรบัณฑิต	 นักวิชาการวัฒนธรรม

นางสาวนัทธมน สิงหพรรค	 ลูกจ้างโครงการ

ผู้รับผิดชอบโครงการ
กลุ่มสงวนรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

สถาบันวัฒนธรรมศึกษา

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

โทรศัพท์ ๐๒ ๒๔๗ ๐๐๑๓ ต่อ ๑๓๑๒-๔

โทรสาร ๐๒ ๖๔๕ ๓๐๖๑

อีเมล์ safeguard.ich@gmail.com 

เว็บไซต์ http://ich.culture.go.th

เฟสบุ๊ค www.facebook.com/ichthailand

	 “หนังสือเล่มนี้จัดพิมพ์ขึ้นเพื่อประโยชน์ในการศึกษาและเผยแพร่เรื่องมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมมิใช ่

เพ่ือการค้าซึ่งภาพประกอบในเล่มได้นำ�มาจากแหล่งข้อมูล ที่หลากหลาย โดยบางภาพไม่สามารถอ้างแหล่งท่ีมา 

ปฐมภูมิได้จึงขออนุญาตใช้ภาพดังกล่าวและขอบคุณผู้เป็นเจ้าของภาพทุกภาพไว้ ณ ที่นี้ด้วย”
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